TEATRO ALLA SCALA

Giornale

“Wozzeck,, di

(ENTE AUTONOMO)

UFFICIO STAMPA

Serata burrascosa, combattuta,
(Quella dl Jeri sera alla Scala ger
.lBa prima dif « Wozzeck » dl Alban.

erg.

La fine del terzo atto, perd, ha
segnato Il trionfo completo della
parte Intelllgente del pubblico,
che ha nella stragrande maggio-
ranza tributato un aulentico suc-
cesso chlamando direttore e Inter-
preti per dodlel volte alla ribalta
2 soffocando cosl le sparse di-
sapprovazioni. Tuttavia ]lla serata
@ stata turbata da uno splacevole
incidente: durante il secondo atto,
aleunl male educatl hanno intor-
rotto con fischl e battute dl catti-
vo gusto. Cld ha Indotto Mitro-
pulos ha tenere un cortese ma
indlcativo discorso alla fine del-
I'atto, pregando gli ascoltator! di
asteners!, durante I esecuzione,
dal disturbare. E eld per l'estre-
ma concentrazione che la direzio-
ne di quest'opera richlede. Messa
a punto giusta e doverosa, che el
auguriamo sistemi definitivamente
I presuntuos! lgnorant! maleduca-
tl, che offendono non solo l'arte
(tuttavia nel loro gustl non vo-
gliamo Interferire), ma soprattutto
to_l'interprete, e quindi l'ospite.

Il «Wozzeck» di Alban Berg
porta la data 1916-20. Annl di
<tensione » per 1'Europa, lancla—f
ta nell'avventura della guerra, da
cul uscird comunque spiritualmen-
te sconfitta. E' In quell’epoca che
| dalla Germanla, disintegrata e
stanca, sl leva la voce dl un'arte
amara, corrosiva, tutta volta alla;
scoperta e alla rlvelaz! della

Berg

Wozzeck, lanciata ben oltre 11 suo
stesso accadeére, @ semplice pro-
testa: protesta degll autorl, con-
sapevoll e sofferent! dl una realta
presente. E' questo 1l limite, se
ben s! guarda, dl Biichner e del
suo cos! detto esoclalismos, co-
me A1 Berg e In genere dell’espres-
slonismo. I limitl di chi analizza |
senza rlsolversi, del constatare

isuno potrd porre un dubblo. Cosl,
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espressivo, introduce nel discorso.
Una muslea, comunque, che ha
pagine sulle qualf, pensiamo, nes-

nel secondo atto scena quarta,
(¢« Wozzeck » che incontra all'oste-
rla la moglle con l'amante), 11 so-
vrapporsl dl un wvalzer popolare
accompagnata da una orchestrina
paesana a quello che & In orche-
stra 1l racconto del tormentc di
Wozzeck, da luogo ad Impasto dl
armoni. sovrapposte che reallzza
una narrativa -di impr

potenza. E' presente qui, plt che
mal, quel senso Al sarcastico e
amaro abbandono che pol di Welll
sard l'e;cluglva materia tica,

senza Indlcare un rimedio. Per:
Biichner si pud parlare dI un re-
siduo dl romantico fatallsmo; per
Berg dl sentimento tragico e pes-
simistico della vita (11 sentimento
comune a tutta la sua generazio-
ne di artisti», E tale & la sue
rlees muslea, clo2 direttamente ri-
volta a sottolineare Il significato
tragleo (e mon fatalistico). del
contenuto soclale del dramma (s}
veda ad esempio, nel primo atto,
la scena nello studlo del dottore,
dove violento 2 1l contrasto fra le
due mentalitd e quind! | due mon-
dl. Mentalitd non singolar!, ma

Presente nell'orchestrina di paese,
stonata e grachiante: elemento
espressivo che perd in Berg sl ac-
compagna ad una concezione ben
piir vasta del dolore umano. E tra-
gico & In fatt! Wozzeck, 11 suo
sonagelo, tragico 11 suo destino,
che ol quello di tutt! gli uo-
minl che, come lul, hanno wvlssu-
to la loro v!cen:}ﬁ dai mnmmn]
paria,“esclusl al diritto dl essere!
e dl sentire, relegat! nel loro de-:
stino di oppressl nella vita e nenai
coscienza. i
Esecuzione, quella di fjeri sera
alla Scala, mijrabil.. Mitropulos

collettive: clod dl «¢classe s. Op-/
pure, ancora, nel secondo atto
I'Incontro di Wozzeck con 11 ea-
pltano e 11 dottore, assolutamente
indifferent! al suo dolore),
Musica, quella ai 'BerF. che sl
cogtrulsce In forme clasalche (sul.
tes, rapsodie, templ di sonata, pas-
sacaglie, fughe, invenzion!), ma
per esclusiva eslgenza espressiva
del suo autore, non per precostl-
tultd intenzlone innovatrice. Dird
lo stesso Berg: < Quello che fo
consldero essere 1a mia particolare

verita cinica e brutale che si na-
‘sconde dletro l'estremo brillare di
una socleth In decadenza. E' I'eta,
+ dell’espressionismo, dell’afferma-|
zioni di una realtA umana senza
Musloni e genza romanticismi, di
.u;'a grunum:Lamento contro i valo-
o

el mondo «borgheses, del w,

/mondo_ del capitalismo o deil'im-!

q . & che nessun pubblico
dal momento in cu!l Il siparlo si
alza al momento In cul cala, porge
attenzlone alle varle fughe, Inven-
zlonl, variazioni... Ognuno porge
attenzione solo alle vaste implica-
zlon! sociall del lavero, che tra-
scendono 11 personale destino d!
ozzeck. Questa, o credo, & Ia

mia conqulsta », Parole chiare e
!I{:r\irgﬁwﬁu%u& et éu“ﬁre’nmgf vere, che esprimono I tempera-
< Junker s, del pescecane arricchi-| Mento teatrale di Berg. E Infatt!
to; & Berg che scrive 11 ¢ Woz-| 1] €« Wozzeck », a prescindere da)
zeck », che sl riallaccia alla vio-i Su0! intrinsecl e immensi valor!
lenta polemica scaturlta quasi cen.. Musicall. si configura in una asso-
t?annlmprima in pleno fervore a1’ !ute unita di stile, tn cul 1a voce
jdealitd romantiche, dal durc rea- dteelamnnu ?I[ appoggla a‘l{ orlihe-
llsmo di Biichner. E la polemica $ir2 come alla sua naturale rlve-
soclale, 11 realismo del contenutii 'atrice espressiva, mentre 11 taglio
umani e dell’espressione del «Woz-: Scenico & tale da non compromet-
zecks biichneriano, aveva spinto|tére mal il ritmo teatrale. Aboll-.
infatti Berg all'lnterpretazione|!a Ja forma ehlusa, e quindl I'al-
musicale: in realtd 1l dramma di|fernarst di dlalogo ed espansione.
Blichner aveva messo 1l dito sulle|sentimentale, I rischio era dl ea.’
faga — la plaga della miserla dere In un appesantimento della
Pman ' tatarne 1'esl-' a7lone drammatiea. Niente di tut-
ste per e 11 morbo; t0 questo. TI testo musicale, pur
aveva compiuto in terminl poetieirosl formalmente costrulto e con-
1'indagine brutale, senza luce dil<eeuente, nan saecrifica nulla alla
speranza e prospettiva di salvez-!recitazione. cos! che non 8! pud

., sul materiale umano che sard
nu;ﬂ di Grotz, dl Welll, di Toller o
di Brecht. E' in questo ordine

-d're di un sopravventn della musl-

ca sullo_spettacolo, 4l ouesto su
ouella. Berg ha nel « Wozzeck »
dato vita a un'opera In cui ogni

dl cose, materiall e spirituall, che
nasce dung i1 «W » dl
Berg, Nasce rlducendo a quindicl
le orlginarie ventlelnque scene 4l
Blichner: ina Iz sostanza umana
2 la steasm, & sempre Ia vicenda
del soldato, simbolo del mizera-;
bill esclus! per la loro stessa < con-|
dizlone » soclale alla evita del-
1'uomo ». Wozzeck vive questa sua
gituazione, e la medita anche: ma
nulla egll pud farvl contro, af-
fondato come & in un inelutiabiie
destino. La ribellione non & pre-
sente nel dramma d! Bilchner, co-
ma non lo & in-Berg: Lasioria 41

& centrale e complemen-
tare nello stesso temmno, In virtd
dl quella mirabile sintes! e unita.
rhe conosce sempre e solo 'opera
d'arte.

Il contenuto della musica di
questo « Wozzeck », sl deduce da
quanto si & dettn. Una musica che
non indulge a schem! lingulsticl
e tuttavia fondamentalmente ato-
nale. Non slamo, ancora, nella do-.
decafonia anche se gid nell’ambl-|
to «serlale »: anzl non pochl gono
gll squarc! tonall che Berg, rl-
spondendo ad un preclso impegno

| ha sostenuto lo spettacolo dalla
prima scena all'ultima con la for-
midablle intelligenza artistica di
chl ha approfondlto la partitura
in ogni sua nota. A nessuno pud
sfuggire la difficoitd dl questo
Wozzeck: e 'averlo diretto a me-
moria, non & pertanto un saggio
df ablllth tecnica, ma Invece la
prova di una partecipazione to-
tale ed esclusiva all'opera. Accan-
to a lul, bravi, bravissimi, gli In-
terpreti: interpreti che cantano
in itallano, ma che cid nonostante .
.hanno mantenuto Il tono duro e
inclsivo del dialogo buncherlano:
primo di tutt! Tito Gobb! (Woz-
|zeck), intelligente e buono nella
|recitazione; pol Italo Tajo nella
{parte del dottore, efficace e vivis-
‘slmo; Hugues Cuenod un capita-
no a to. In quanto a (Maria),
Dorothy Wow, c'é¢ sembrata la pli
eflicace, anche perché la sua pro-
nuncla straniera, pilt 'avvicinava
all'originale pronuncia del testo
tedesco. Regla di Graf sostanzial-
(6mente a posto, e scene dl Ratto
nel complesso riuseite. Insomma
uno spettacolo di cul siamo gratl
a tuttl: al teatro, al direttore,
azl{l Interpreti, al realizzatori tea-

trali.
LUIGI PESTALOZZA
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del povero soldato Wozzeck

ma

| Composto tra il 1917 e il 192!{stretto a provare su se stesso
rappresentato per la prima vol-le teorie pazzesche del dottore’

ta a Berlino il 14 dicembre 1925, del reggimento che quasi lo

il Wozzeck di Alban Berg (1885- fanno uscire di senno (l'identita

1935) ha avuto jeri la sua pri-tra questo dottore pazzo e co-

ma rappresentazione alla Sca-loro che opereranno esperimen-

la. L'avvenimento, per quantoti inumani nei campi di con-

la coincidenza sia fortuita, sicentramento hitleriani & di una

pud paragonare alla mostra del- precisione allucinante), Ma
le opere di Van Gogh che si &questo & solo l'inizio del suo

chiusa soltanto da poche setti- calvario: Maria, donna primi-

mane. Come Van Gogh neltiva e incosciente lo stradisce

campo della pittura e forse an-col bel Tamburo Maggiore che,

che pil decisamente, nel cam- ubriaco, bastona Wozzeck ri-

po della musica Berg rappre-velandogli la sua vergogna,

senta un momento cruciale nel- Nella mente sconvolta di Woz-

la storia dell'arte moderna:zeck nasce l'idea del sangue;

Ilquella della ribellione spintal'inferno del delitto lo attira.
sino all'estremo limite, coltre il Incapace di rivoltarsi contro

,quale non vi & che la disinte- chi lo opprime, egli riversa la
| grazione completa della forma,sua disperazione sulla donna;
il vuoto artistico, in una parola. porta Maria in riva allo stagno
I La ribellione di Berg & quel-e l'accoltella, finendo poi egli

la degli intellettuali tedeschi, istesso nella palude dove anne-
cosiddetti espressionisti, i qua{ga. Il dramma si chiude con u-

fante dell'imperialismo guglield
mino, prima, e poi di fronte al-
le catastrofi della guerra e del-
la rivoluzione tradita, tentaro-
no di esprimere la condanna
della borghesia dominante foto-
| grafandola nei suoi aspetti pit
ripugnanti e macabri, scopren-
do la sua corruzione, cercando
dj far salire al cielo la puzza
della sua putrefazione. .

L'espressionismo, dai suoi
. maggiori scrittori (Wedekind,
‘il primo Brecht, Toller), alla
‘pittura di Kokoschka e del
gruppo «I1 ponte,

Wiener Il gabinetto del dottor goscia, di disperazione,
amaro e volta inutile trova nella mu-

Caliaris, fu quindi

1i, di fronte alla bestialita t{rion- na

scena terribile. I bambini
che giocano annuneciane al fi-
glio di Maria che sua madre &
morta e corrono a vedere il
cadavere; il bimbo che non pud
comprendere, li segue sul suo
cavallino di legno gridando:
« hop, hop, hopa.

In questa tragedia Wozzeck,
torturato dal dottore, deriso dal
sup capitano che @ un idiota
incosciente, picchiato e deruba-
to dal Tambure Maggiore, & il
simbolo evidente del popolo te-
(desco oppresso da ogni parte
'e incapace di trovare uma via

al film di di salvezza, Questo senso d'an-

di ri-

pessimistico, disperato e cor-gica la sua pill allucinante e-

rotto, fu spesso un atto di ac-

spressione, Come la realtd si

cusa contro la societd, ma non deforma sotto il pennello del

|riusei

a trasformarsi in un ve- pittore che l'aggredisce nella

i iri i ' i i lla sua
ro grido di rivolta. (Vi sonogperanza di_ arrivare a :
!invece artisti come Brecht che essenza, cosi l'armonia tradi-

riuscirono a superare

T'espe- zionale, portando alle sue ulti-
da .

sica al dramma, cosl reale e
concreto, costituisce il limite
che I'antore stesso pone ad ogni
gratuita astrazione: «Volli da-

.re al teatro — egli scrisse —

cid che appartiene al teatro,
cioé articolare la musica i tal
modo che essa fosse cosciente
in ogni istante della sua fun-
zione al servizio del dramma »,
E il Wozzeck, infatti, & opera
teatrale nella sua forma pio
piena ed anche se spesso ag-
gredisce lo spettatore, lo pren-
de e lo soggioga, lo turba e lo
commuove,

Con guali mezzi tecniei dai

Imomi difficili, Berg sia giunto

a questo risultato & cosa che in-
teressa lo studioso, ma non lo
spettatore. Come affermava lo
stessp Berg, non & la conoscen-
za delle soluzioni di forma che
avvince il pubblico, ma bensi
«dal momento in cui il sipa-
rio si alza al momento in cui
cala,. ognuno pone attenzione
solo alle vaste implicazioni so-
ciali del lavorg che trascendo-
no #l particolare desiino di
Wozzeck ».

Queste righe che abbiamo sot-
tolineato confermano che per
Alban Berg, come per gli altri
espressionisti, ogni soluzione
artistica non & che I'eco di una
corrispondente soluzione socia-
le. I1 disperato pessimismo del-
la musica di Wozzeck, quel cli-
ma di fatalitd e di angoscia che
pervade il dramma sin dalle
prime battute, & la traduzione
in arte della gensazione di di-
sperata impotenza che gli ar-
tisti tedeschi sentivano di fron-
te alla duplice sconfitta della
Germania: nella guerra e nella
rivoluzione {si ricordino, in un
altro campo, i verdastri ritrat-

rienza espressionista giung
al realismo).

In questo mondo il Wozzeck

idi Berg rappresmt_a un mo-
‘mento di grande jmportanza.
Lo stesso dramma di Georg
Buchner, sebbene composto un
secolo prima, nel 1830, & tutto
! jdo di disperazione e di

! s
:%I;mg\_-l;. Wozzeck & il povero
isoldato, povero di danaro e po-

di spirito, che ha un solo
ES;% al mondo, Maria e il suo
pambino. Per muntenerii & co-

ti della pittura espressionista,
vere e proprie immagini di ca-
daveri ambulantil).
cappa di piombo della borghe-
sia, gli espressionisti tedeschi,
pur rifiutando di adattarvisi,
non seppero varcarne i confini,
non riuscirono a gettare un
ponte verso un'arte veramente
nuova, costruttiva e non solo
distruttiva. I1 Wozzeck, come,
in un'altra direzione, il Pelleas
et Melisande di Debussy, @

La pessimistica denuncia di una societa in decadenza nel dram-
it rappresentativo dell espressionismo musicale tedesco

quindi un'«opera limites, l'e«
stremo {rutto ¢i un ramo ormai
vizzo. Esso indica l'ultimo con-
fine — ed un confine assai pe-
ricoloso — a cui la musica pud
ancora giungere restando musi-
ca; ed indica percid stesso la
necessitd di una soluzione nuo-
va che, superando la semplice
negazione del mondo borghese,
entro cui esso & chiuso, scelga
la strada aperta dalle forze
nuove che salgono sul crollo
delle antiche classi dirigenti. E
questo &, ad un tempo, il limi-
te storico ed estetico di questo
geniale documento di un'epoca
cruciale nella storia.

Se ora, dalle difficolta che of-
fre la comprensione di questo
lavoro, passiamo a considerare
le difficolta dell'esecuzione,
dobbiamo, trascurando ogni oS-
servazione di dettaglio, ammi-
rare il lavoro fatto alla Scala:
dall'allestimento scenico — boz-
zetti di Gianni Ratto (che ha
trovato una soluzione piena di
gusto e di intelligenza alla dif-
ficoltdh della rapida successio-
ne delle 15 scene), figurini di E-
Colciaghi, attenta regia di Her-
bert Graf — all'allestimento
musicale. Qui stava il vero o-
stacolo che, sottp la trascinan-
te guida di Dimitri Mitropulos,
Vorchestra e i cori della Scala
(magistralmente istruiti da Ve~
neziani) hanno superato piena-
mente assieme ad una compa=
gnia di canto a cui non vanno
certo lesinate le lodi: Tito Gob-
0i (Wozzeck), Dorothy Dow
(Maria), Hugues Cuenod (ca-
pitano), Italo Tajo (dottore),
Mirto Picchi (Tamburo Mag-
giore), Petre Munteanu, Carlo

|Badioli, Enrico Campi, Luciano

Della Pergola, Eugenia Zare-
ska, Luigi Fort, Vittorio Pan-
dano e Silvana Fasola, piccolis-
sima perfetta interprete.

L'allestimento, dalla pittura
delle scene, alle luci, ai’mac-
chinismi complicati, alla fattu-
ra dei costumj ha funzionato
come un orologio contribuendo
non poco al successo che & sta-
to vivissimo nonostante qual-
che isolato contrasto.

_Rubens Tedeschi

La tragedia senza speranza

e
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WOZZECR, di Alban Berg,

. . Ecco: finalmente abbiamo senti-
‘to Wozzeck alla ¢ Scalh». Wosceck
-era ormai diventato leggenda, mi-
to: ra sentato per la prima
volta @ Berlino nel 1925, in varie
parti del globo in seguito, a Ro-
ma dupante la guerra, a Napoli
a guerra finita, qualcuno parlava
e =criveva di guesto spartito co-
me del splo al gquale fossero ap-
plicabili i versi di Oarducei: g Al
maondo, oggl, da questo Juogo (mu_
sicale, &' fe)  im la
la istoria ». Nura responsabi-
lith; pesante impegn., anche per
aleuni quinternd A4 rmasica, quello
di metters una vietra sul passa-
to e di spalancare un mendo nuo-
vo, abbattendo j diatrammi della
diffidenza e dell’incomprensione.
Iban Berg assisteva, trenfacin-
que anni fa, alla prima recita di
un dramma vecchio di oltre mez-
z0_ secolo, appunta il Wozzeck, e
subito pensava di trarne un'ope-
ra, scegliendo quindiei deghi in-
numerevold guadrl messi in fila
dal suo autore Georg Biichner, a
modo sio un anticipatore, in p
no Romanticismo, del pil  tetro
Verismo. Woszzeck & un povero sol-
dato che vive con upa donna dal-
la quale ha avuto un_bimbo; la

la la torva etichetta dell’ Espres-
sionismo » tedesco del primo do-
guerra, tutto cambia aspetto;

'Es?. ionismo, eup to di
quel Verismo che era pur stato
ricco di palpiti, di sofferenze, di
volonth 4i redenzione, non cong-
see, degli womini e della loro vi-
ta, che le piaghe pid putride e in-
fette; non 1i giudica, li condan-
na; non tenta di soccorrerl, li
stermina, L'esistenza umana non
@, per gh «espreszionistis, che
un conglomerato di miseria, di vil-
ta, di passivith, di abulia, di fe-
rocia @ di bassezza., Autori dram-
matici g espressionisti » come Kal-
ser, Toller ¢ Wedekind, romanzie-
ri come Déblin e soc¢i hanno con-
tinuato per anni a ripeterci:
¢ l'uomo & un verme y. Delirio di
dissolvimento e di pegazione, anzi
di rinnegamento.

Trasportata nel Teatro musi-
cale, un: letteratura di questo
genere poteva logicamente ac-
compagnarsi ecltanto ad una mu-
sica ohe costituisse di per sb

stessa un to P -
trettanto  intrapsigente, quasi
spietato, Jban Berg epplicava

infatti ,con _estremo rigare

donna lo tradisce, cedendo supi-
te al Tamb Maggiore

del reggimento: Wozzeck la ta-
glia 1a gola, pol st affoga. Sipario.
81 dirh; estremaments banale,
tutto questo, Gik: ma se su gque-
gto fattaccio di cronaca el imcol-

cronaca nera di
w ck il «sist dodecaf

nico » inventato dal suo maestro
Schoenberg, cercando jn esso nuo-
ve possibilitdh espressive alla pa-
rola cantata o lamata, un var-
¢o_che lasciasse intravedere comn-
quiste inedite, uno spiraglio atira-
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alla « Sealar

verso il quale far passare el
tantoe di ossigeno che omﬂrggva
alla sopravvivenza attiva del Me-
lodramma, che dopo aver ra?‘giuw
to i vertici della gloria nell'Otto-
cento, e tenuto bravamente le ‘e
streme posizioni con Strauss, nel

8/6/5

I951/52

tore come Dimitri Mitropol
uale ha sviscerato in mlzgousﬁrgl-‘.
igiozo le serpigne polifonie del-
la partitura, e con un gruppo di
msa;ggmci interpreti, baritong
Gobbi ha reso con rara evidenza
di «W k »; Doro-
thy Dow, costretta a cantare e
una tessitura stratosferica, ha da-
to a «Maria» un rilievo scenico

primo N 1to, va giun-
tn, esteticamente e stilisticamente,
a up punto morto. Di questo ten-
tativo non pud non essergli dato
merito. rre perd considerare
con epassionata equanimity 1 ri-
sultati. Ammesso che nessuno, dal
critico piii. conservatore allo spet-
tatore pia retrivo, possa ottusa-
mente ostegglare per principio il
linguaggio dodecafonico, questa
formula tecr..a che sembra spo-
sare la Musica alla Tavola dei Lo-
garitmd, vediamo —

cosa che importi — guali emozioni
lo spartito di Woszeck susciti in
nol, 1i subito sl constata che le sue
stridule frane di sueni, i suel al-
lucinanti scatti polifoniei che so-
vente naufragano in mucillagine-
sa enarmonie, suol barbaeici
clangori e le sue traslucide eva-
nescenze ci lasciane troppe volte
ingdifferenti. Se il drawuma & ur
tante, la musica non ¢ che l'esa-
aperazione d4i ura formula, Essa
‘non ¢i comguista, non ¢i avvince,
non ci soggioga, né ci comunica
uno schietto fremito. Qualoung af-
ferma in alcun;pzsﬁan{i éssa
raggiungo una sua rale eug-
aast%iw. uwna_ fosca potenza liri-
ca; e cid pud essere benissimo:
anche gli orologi fermi, in un
certo attimo della
gnano l'ora esatta.

iornata, se-
a tali appa-

r []
del commento sonoro risultano pi
che altro fortuwite, e in ognj mo-
do non si tratta che di pause ef-
fimere. Rimane invece la program-
matica ‘mr!:ecuzione di “:d %iscor-
so musicale acre ro ngra-
to: guello che ha taa?i.o scrivere ad
André Frédérique: ¢ Wozzeck equi-
vale 2 una trapanazione del era-
nio ». Malauguratamente, il cra-
nio trapanato & il nostro.

A guesto punto non ci sarebbe
altro da apggiungere, se i paladi-
||:|.1 dai B"fe non offrissero qualche
spunto ¢ non pud non essers
| ribattute, Uno di questi paladini,
Lin i del W k, pone il
+dilemma;: o accettare il « messag-
gioa del loro profeta o — per
quanto rigwarda il Melodramma
—— appagarsi di dormire fra le
tombe (dei Grandi trapassati, na-
turalmente). Risponderemo che &
molto meglio dormire fra le tom-
be di Giuseppe Verdi e di Riccar-
do Wagner che rire gli occchi
e vedere una fila di vasi di vetro
nel quali el rattrappiscano i feti
sott’alcool delle opere mai dischiu-
se alla vita: infelici lie, per
esemplo, di Darius Milhaud, di
Gianfrancesco Malipiero o del lo-
ro sparuti epigoni. 8i & parlato

che del « duetti» dei Romantici,
tlegzi: Verdi e Wagner) che si
proponevano di elevars Iistinto
amoroso a sfere sublimi, con «la
grassa sensualith della musica »

{1}, mentre Beri. dovendo sotto-
lineare isedi brutalmente ses-
suali, fa tacere l'orchestra (vale
a dire: abdica). Stiano pure in
pace, tutti guanti: fra un secolo
il pubblico continuerd a commuo-
versi e ad esaltarsi ascoltando i
« duetti » d'amore di I'ristanoe e di
Otelle, @ non sapri. neppure che
siano esistiti, un giorno, i «silenzi
sessgali » di Berg.

e

Superba (ma non abbiamo pil
spazip 1) l'esecuzicae offeris dalla
« Scala », con alla testa un diret-

prezcionznte; il Piechi
ha impersonate con_ misura il
« Tamburmaggiore »; il basso Ta-
jo ha fatto un'intelligente crea-
zione del personaggio eurrealista

« Dottore »; il Munteanu (g An-
dres »), 1l Cuenod («Capitano a),
il Della Pergola, la Zareska, il
Badioli, il Campi ¢ gli altri han- |
no_figurato in modo impeccabile, ;

Gianni Ratto ha creato ecene '
stupende, piene d'incubo; 1l ¢ H
sta Graf e Benols hanno confe-|
rito ai vari quadri un’atmosfera !
poderocsamente suggestiva nelle lu-
cl, nei colori, nei movimenti, Ap-
propriati e di gusto i costumi
Bhe Coleiaghi,”

COronaca  tempestosa. Oinque
chiamate al primo atto, fra rai-
fiche di fischi; altrettante sl se-
condo, con altri  fischi, invet-
tive fra spettatori, clamori: il
direttore Mitropolus faceva cen-
no di voler parlare e diceva: « Ca~
ri epettatori, questa & una musi-
ca,_che esige nna grande concen-
trazione cerebrale: prima ascol-
tate, pol giudicate ». B guesto era
appunto cid che il pubblico della
€ la », avvezzo @& «concentrar-
81 cerebralmente » .dg ocentosettan-

inque annl, aveva fatto: prima
aveva ascoltato ‘col mase Ti-
spe;t.‘%. poi aveva applaudito e fi-

i lo spettacolor Ratto, Graf
Benois, la signora Colciaghi, i
CRPOIm nista Chiodi. E grandi
feste personali o Mitropoluns, di-
rettore e aratore. .

ANGELO FRATTINI -
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Il convivio scaligero & stato
quest'anno eccellente; ma bi-
sogna convenire che la porzio-
ne pill saporita & rimasta in

fondo: «Don Carlo» e « Woz-!

zeck », due opere che doveva-
no insieme a poche altre for-
mare non la coda ma l'ossatu-
ra del cartellone. Tuttavia &
viacevole e conveniente finire
bene, concludere in bellezza.

Tardi & arrivato a Milano
a Wozzeck » capolavoro della
produzione lirica germanica del
nostro secolo, opera completa
sotto ogni rapporto e nuovis-
sima pur nella sua intima ade-
renza allo spirito tradizionale
del teatro in musica. Milano ha
perd fatto ammenda del ritardo
o della sua distrazione allesten-
do uno spettacolo di grande va-
lore artistico curatissimo in
ogni aspetto, degno di essere
visto rivisto e riascoltato.

« Wozzeck » venne gi rappre-
sentato in Italiz a imma e a
Napoll, A Roma venne accolto
con entusiasmo nel 1942; a Na-
poli con stupore due anni fa
in una pdizione poco felice, A
Milano dopo qualche resistenza
e non ingiustificata al primo
atto il pubblico si & lasciato
conquistare dalla vicenda e
dalla musica fuse dall’animo
potente di un grande musicista
e artista, Alban Berg.

1l caldo, commosso e incon-
tenibile applauso finale ha com-
pensato il direttore d'orchestra
e gli esecutori della lore im-
mensa fatica e riscattato il
pubblico scaligero della sgra-
devole situazione in cui & sta-
to coinvolto dal comportamen-
to turbolento ineducato e ot-
tuso di una minoranza che do-
po aver disturbato l'esecuzione
del primo e del secondo atto
ha costretto il direttore ad una
inaudita perorazione, Chiesto
il silenzio, Mitropulos ha ri-
volto una breve preghiera al
pubblico invitandolo al silen-
zio almeno durante l'esecuzio-
ne esigendo l'opera, per la sua
complessita e difficoltd, una
concentrazione esemplare; per
cui ogni interferenza sonora e
ogni minima fonte di distra-
zione possono compromettere
lz ricreazione dell'opera me-
desima.

Una simile clamorosa le-
zione di buona creanza tea-
trale il pubblico scaligero ha
dovuto subirsela in silenzio;
una tirata d'orecchie meritata
e mon molto lusinghiera, tanto
pit deplorevole a 27 anni dal-
la gloriosa nascita di Wozzeck.
Un tentativo di polemica del
‘tutto inutile superato rivelato-
re anche di scarsa culf.urg a_l-
tre che di modesta sensibjlita.

Poco sa il pubblico scaligero
di Alban Berg (Vienna 1885-
1835); egli ¢ con Anton von
Webern il piit noto allievo di
Schonberg, il prediletto anzi
che fece la fortuna del mae-
stro. Se infatti Schénberg in-
ventore del dodecafonismo fu
un ben dotato ingegnere della
musica, Berg,’ partendo dai pro-
cedimenti compositivi de] mae-
stro, senza perd aderirvi total-
mente e integralmente, ma ri-
servandosi una notevole liber-
ta di scelta per fornirsi di ogni
materiaie espressivo fu artista
poeta di elevate concezioni e
ricca sensibilitd. Berg infatti
non applica mai con rigore
dogmatico il principio fonda-
mentale di Schénberg dell'asso-
luta paritd delle dodici note
della scala cromatica e pertan-
to dell’abolizione di ogni sen-
s0 tonale secondo il senso im-
presso alla musica dagli ultimi
tre secoli. Il grande wvalore di
Berg & di aver ampliato la te-
la melodica, il tessuto armoni-
co, di aver spezzato i limiti
che la tradizione armonica ve-
niva — appunto per il peso
della tradizione stessa — a im-
porre al musicista e al pubbli-
co senza perd rinnegare né con
atto puro di intelletto né con
spirito acremente polemico i

ati di un passato glorioso e
ancor vitale, ma di amgliarli
e integrarli con wuna nuova
concretezza artistica ed evi-
tando la prigionia forse pid
arida e deprimente delle rego-
lette del dodecafonismo.

E' pur vero che il dodecafo-
nismo con i sueci cardini tecni-
ci (variazioni, ma non intese
nel senso decorative settecen-
tesco o nel senso poetico e
drammatico ottocentesco) pud
permettere a un musicista rie-
co solo di talento e privo di
genialita di salvarsi perché gli
offre 1 mezzi di procedere con
un calcolo chiaro e matematico
attraverso la via segnata da
determinate regole (riappare il
clima tecnico e costruttivo tut-
to razionale e meticoloso e pe-
dante dei fiamminghi gquando
anche un chierico dotto poteva
scrivere a quattro voci gualsia-
si composizione, ma_ pochi, co-
me sempre, furono i creatori
geniali nella scuola stessa), ma
e altrettanto vero che le pii
alte espressioni artistiche di
questa scuola si realizzano solo
attraverso evasioni larghe e
sincere dalla scuola stessa.

La dodecafonia & stata una
intuizione generosa per rom-
pere il cerchio fastidioso della
« cadenza » armonica e per av-

ck,

| proprio linguaggio

VZZE
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per sopravvivere di
pedante e rigorosa della stes-
sa_armonia; e mena geniale.
Infatii se nel primo atto si av-
verte ancora qualche rigidita
nella ricerca di una evasione,
in seguito ci si trova di fronte
a una volontd precisa, a una
sensibiliti immensa che supe-
rando i normali mezzi d'espres-
sione vuole raggiungere un
immediato,
violento, terrificante. Berg &
Tautore che staccatosi dal mo-
vimento dell'espressionismo ger-
manico ha saputo innalzare la
sua ispirazione lirica sopra
quella deformazione postroman-
tica ironica e pessimistica toc-
cando una espressione decisa-
mente positiva e virile di una
esperienza dolorosamenie uma-
na accetiata con schiettezza ed
espressa senza la minima sco-
ria intellettualistica. Anzi i fat-
tori intellettualistici sono supe-
rati facilmente non avendo egli
da temere una retorica sentimen-

farsi pid

E/6)52.

Berg

|la barba al suo capitano basta-
ino a caratterizzare tutto il
dramma: « Noialtri, povera gen-
te... veda, signor capitano, i
soldi, i soldi! Sarebbe bello se
uno di noi cercasse la morale
in questo mondo... Noialtri sia-
mo disgraziati in questo e nel-
I'altro mondo. Deve essere una
bella cosa la virtd, ma io so-
no un povero diavolo... n.

Wozzeck & un soldato merce-
nario istintivo, buono e sensi-
bile; avido di danaro, per eui
serve il capitano e fa da ca-
via a un medico pazzo pur di
guadagnare qualcosa in piit da
portare a Maria, la sua aman-
te. Egli non possiede altro che
questo amore per Maria che
vive con lui e gli ha dato un
figlio. Un giorno perd Maria
finisce a cedere alle lusinghe
del Tamburmaggiore. La musi-
‘ca pesa su queste vicende con
-dolorosa immensa tragicita

tale, ma richiamandosi avida-

riu do a riscoprire quel
senso assolutamente greco del-

mente ai grandi temi emotivi del
primo romanticismo. In gquesto
senso « Wozzeck » tolto appunto
dal dramma di un romantico
puro, Buechner (1813-1837) &
pitt vicino al melodramma ver-
diano che non « Pelleas» di.
Debussy e «La carriera .di un
libertino» di Strawinsky sole
opere degne di competere per
valore artistico, importanza
storica e portata culturale con;
« Wozzeck », Se in queste due’
opere qualche astrazione este-:
tizzante o qualche intenzione
di netto formalismo musicale
ne avvolgono il clima (e qual-
che volta lo determinano), in
« Wozzeck » il contenuto uma-
no riesce ad esprimersi libe-!
ramente e con istintiva imme-
diatezza superando i limiti del-
la forma classicamente conclu-
sa. Ma cid che impressiona &
anche la concisione e la soli-
ditd della partitura, la stesura
perfetta e precisa, la toccante
rispondenza tra dramma e mu-
sica e la travolgente e serrata
tragicitd. In ogni nota & rifles-
sa una visione assolutamente
pessimistica della wvita, oscura
e senza perdono come in « Don
Carlo». Il male con inesorabi-
le fatalita prevale su tutto cid
che & bello e buono senza sa-
ziarsi mai, Le prime frasi del
soldato Wozzeck mentre rade

l'inevitabilitd del male e della
innocenza di chi lo fa o lo pa-
tisce. Innocente & Wozzeck le
cui idee fisse vengono coltiva-
te dallo stesso psichiatra e os-
sessionate dalla vuotaggine del
capitano: innocente & Maria
che deve pur vivere e s ven-
de al Tamburmaggiore; inno-
cente & pure questi che non
arriva a concedersi il lusso di
problemi moralj ma tende solo
a soddisfare i suoi istinti. In-
nocenti pure lo psichiatra nel-
la sua follia professionale e il
capitano nella sua classica fa-
tuita, Ma tutte gqueste forze|
finiscono col tormentare Woz-
zeck fino alla disperazione. La
scena della taverna in cui Woz-
zeck vede Maria ballare col
Tamburmaggiore & di una vio-
lenza inaudita e di una poten-
za drammatica raramente rag-
giunta nel teatro lirico; e cosl
a breve scena della caserma
quando il Tamburmaggiore u-
briaco nrende a calei Wozzeck
dopo avergli portata via la
donna. Allora la tragedia &
inevitabile, Wozzeck attira Ma-
ria fuori della cittd presso uno
stagne e la uccide; poi corre in|
una bettola dove una donna
scopre la sua mano insangui--
nata; Wozzeck atterrito ritorna
sul Iuogo del delitto a cercare
il pugnale per nasconderlo e
lo butta nello stagno; ma gli
sembra di averlo buttato trop-
po vicino alla riva ed entra

viare la musica su un piano|

diverso e pil libero; ma come
sempre ha commesso l'errore

nello stagno dove annega.



i
1
'
1
i
]
H
i
i

pressionante, La musica & di-

grida disperate di . Wozzeck,
terrore e disperazione. Qui la
\musica segue soltanto le rego-
le dettate da un genio in un
momento di felice e prepoten-
!'te‘crgaziwe artistica. L'opera
'si chiude con la scena della
piazzetta davanti alla casa di
Maria, col figlio di questa che
gioca sul cavalluccio insieme
ad altri bambini. Uno viene a
recare la notizia: « hanno tro-
vato il cadavere di Maria vici-
no -allo stagno! DY, la tua mam-
ma & morta,.. andiamo a vede-
{re». Il piccolo non capisce e
continuande a cavalcare il suo
cavallino segue indifferente gli
altri- che corrono verso lo sta-
gno. -
i Come si vede & tutto teatro;
ie la musica & sempre teatral-
‘mente intesa e sviluppata an-
!che ghands sulla partitura si
Jegge: passacaglia e 24 varia-
-zioni; oppure gavotta e tre va-
‘riazioni; oppure tema variazio-
.ni e fuga forma nella quale &
iconeepito nientedimeno che la
prima scena del terzo atto
quando Maria pentita dell'av-
ventura col Tamburmaggiore
sembra sentire un certo rimor-
so e sfoglia la Bibbia cercan-
do conforto nella parabola del-
I'adultera.

Pagine superbe ricche di
frammenti tematici interessan-
ti e incisivi che si riassumono

scena dello stagno. Agonia sen-
za. Tumore, senza parole ma
pervasa dalla tremenda voce
dell'orchestra che si leva come
un’onda immensa di pietd, Qui
davvero la musica raccoglie i
dispersi significati del dram-
ma per farne una sintesi, di-
speratamente imprecando con-
tro la miseria morale e mate-
riale che ha spinto al delitto.

I) linguaggio di Berg non &
perd monocordé; anzi & vario
e vasto e la descrizione dei
due personaggi grotteschi, il
capitano e il dottore, & davve-
ro magistrale e degna di un
Moussorgsky come la scena
della taverna. Anzi in questi

Questa scena & davvero im-'

ventata stagno, delitto, colpa,|

nel merav{gliuso slancio dellaj

|personaggi il formalismo & ad-

dirittura portato all'eccesso e

|serve magistralmente per defi-

nire la rigida fatuita e l'este-
rioritd" di questi esseri. Ad un
certg punto, quande il dram-
ma & scatenato, colore, timbri,
ritmi, polifonia assumono un
tale valore espressivo da sov-
vertire i valori melodici tanto
che l'essenza di un tema ac-
quista un significato musicale
cosl nuovo e fresco da stupire.
ra si sente che Berg ha
davvero guardato in un mon-
do musicale inesplorato, ha in-
tuito una nuova vita dei suoni.
La Scala, affidando la dire-
zione di « Wozzeck » a Dimitri
Mitropulos e non imponendo a
guesto ammirevole e geniale
irettore alcuna limitazione di
tempo per la preparazione del
capolavoro di Berg ha confer-
mato ancora una volia le ele-
vate intenzioni artistiche del
nostro massimo teatro. Possia-
mo dire che questa edizione
curata in ogni particolare e al-
lestita con gusto e intelligenza
tocca la perfezione. Oltre agli
artisti, bravissimi attori dei

uali parleremo, un elogio aff;

ianni Ratto, che ha penetrato
con schietiezza i walori del
dramma offrendoci una serie
di quadri suggestivi e aderenti,
realistici e idealizzati insieme.
Non era facile risolvere il pro-
blema di ben 16 scene susse-
guentisi con rigore di tempo.
Un elogio quindi anche al di-
rettore dell’allestimento, Nico-
la Benois, .
. La regia di Herbert Graf ha
impresso una . convenierite e

Imisurata dinamica al palcosce-

nico. Tito Gobbi & stato un
Wozzeck ricco di umanitd e

commovente nei suoi umili|

slanci e nelle sue allucinazioni
tenendo come nota fondamen-

tale del personaggio una sems-
plicitd guasi primitiva. Inecce-
pibile dal punto di vista cano-
ro. Cosi Mirto Picchi che sap-
piamo eccellente attore ha di-
segnato con tronfi atteggiamen-
ti e gustosa incisivitd la figura
del Tamburmaggiore. Bene il

Cuenod come Capitano, fatuaj

e sciocco. Impegnato in un com-
pito difficilissimo Italo Tajo;
ol'ttimo basso & riuscito a espri.
mere tutte le fisime e le ne-
vrastenie del folle psicologo
con una ritmiea davvero bril-
lante e una gamma di gesti
sempre freschi e riusciti. Bra-
vissimo Luciano della Pergola
nella delicata parte del pazzo.
Dorothy Dow ha disegnato
una Maria sensibile e sincera,
appassionata e dolorosa con
veemenza ed efficacia. Bravd
la Zareska nella breve ma sin-
golare parte di Margherita. U-
na fetta di torta speciale al’a
niccolissima Silvana Fasola che
ha sostenuto tutto il terzo atto
cavaleando il suo cavalluecio
al ritmo voluto dall’orchestra
di Berg e con la commovente
incoscienza dei bambini.
L’orchestra & stata addirittu-
'a superiore a ogni elogio. Lo
stesso Mitropulos si & confes-
sato entusiasta della compagi-
Be scaligera ancor fresca dopo
na cosl lunga battaglia quale

Luigi Gianoli

r stagione 1951-52.
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LLA fine del secondo atto di
Wozzeck, mentre lo stragran-

- de maggioranza degli spetta-
tori, applaudendo calorosaments,
sollecitava gli interpreti a presen-
tarsi pit e pii volle al proscenio,
una esigua ma deciss minoranza
continuave a fischiare. Il fatto in
8¢, d’una minoranze che esprima
vigorosaments 4l yproprio disap-
punto, non serebbe degno di gran
rilievo cronistico se, der gera, non

deter to un singol

epi E’ da pr e che la
minoranze disgenziente 8'era ab-
bandonata al piacere di zittire e
di fischiettare anche durante Ve-
secuziong del secondo atto (ormai
sembra proprio che alcuni spetla~
tori vengano alla SBcale — quando
8i danno delle « novitd » — armati

o

rn "

del lischietto regolamentare). Or-
dunque, direttore d’orchestra;
Dimitri Mitropoulos, presentatosi
insieme con gli interpreti al pro-
secenio, fece ad un tratto conno di-
voler parlare. Non gli fu facile
ottenere il silenzio; -§’incrociarono
niella sole violente e strane grida
d’insulto, lanciate gli i
partiti, come ad esempio: « Vergo-
gnutevi d'applaudire! » e: « Taccia
lei, aaluma{o.f:; ma infine Mitro.
poulos potéd P parola.
Disse, press’a poco, in un cotiivo
ftaliano: < Il diritio d'applawdire

ad pio,
chiedevano i bis;
geceaturs m%mu
temperatura Iui piontave I la bac-
chetta e se ne andava magari fin
nell’America del sud; ma non fa.

apettatori hawno potuto situare

Imente il Wozzeck nel posto
che gli compete; e, avendo ascol-
tato da poco opere come il Conso.
le o come il Raskolnikof di Suter-
|meister (tanto per far qualche

cevs discorsetti | propag

Non Ui faceva perché in realtd chi
comanda, in teatro, & il pubblico,
beneducato o maleducato, intelli-
gente o tonto che sia, Biamo d’oc-
cordo il Wozzeck & un’opera

esempio), hanno commesso un er-
rore di prospettiva. Ci sono, in
quelle opere, pagi i R (]

Il soldato Wozzeck & la vittima
che per tre atti tulti calpestano
brutalmente; ma & vittima non re-
denta da alcune aureola: né pie-
tosa ne innocente vittima,; né agi-
tata da un generoso palpito dil
perdono né sublimata da un im-|
peto di ribellione. E' solo uno

.0ssessione, che song
rovezioni nusicali  dal

ber 5 aer
echi infelici, privi di ca-

Wozzeck

. |
lampanti d&-l
cios dimi-

importante e inter , deg
simae d’'esser ascoltata con atten-
eione; ma il Barblere, la Travlata,
lg Norma, ad esempio, sono addi-
rittura dei copolavori, eppure 4 lo-
ro primi _spettatori iw fischiarono.
E non solo alla fine degli atti. Ma
né Rossini, né Bellini, né Verdi
tennero discorsetti propegandistici
p propiziatori al pubblico, né a
quanto risulta, 1i tennero { loro
interpreti.

Bignor Mitropoulos, comprendo
il suo entusiasmo per I’P'_nera che

s
rica espressiva, chiomati solo ad
assumere funzioni di bassg reto.
rica. A qualcund dunque il Woz-
zeck & potuto -apparire come un
confratello di que lle partiture
apesso vanamente di ti, men~

i E’ privo di ogni spiri--
tualitd; sa soltanto bestemmiare::
« Perché non spenge Iddio il so-|
let »; ma _senza la statura di un
Capaneo. La sua donng, Maria, lo|
tradisce solo per animalesco ap-
petito d’un bruto come il Tambur-
maggiore; e quest’ultimo & di

non redent

7, o da Toi ]
wmoristica. Lividamente

ridi

tre ne & il male imitato (percha!
inimitabile) esemplare. L’impors)
tanza e il valore del Wozzeck con-
sistone nells assoluta e persino
pazzesce coerenza di tuttl
dri» (meno uno). Coerenza dram-
matico-musicale, cio2 coerena di

lei ha cosi amor 0

tato e guidato; ma, dic retta, sl
limiti a dirigere, E, dirigendo un
lavoro come il Wozzeck, affronti
tutti 4 rischi relativi, compreso
gquello di venir ogni tanto distrat-
to dalla sua ¢ concentragiones. Il
pubblico ha anche il diritto di fare
eventualmente il maleducato; pen-
serd poi la Storic @ mettere a po-
sto le cose. Non partecipi alla po-
lemica; un direttore d’orchesira
non pud esprimersi, in teatro, che,

0. di fischiare & sacr praro-
gativa del pubblico; ma, poiché
quest’opera mi impone und gran-

prego gli spettatori dissenzienti di
gspettare la fine dell’atto per lan.
ciare i loro fischi, e di non distur-
bare durante Fesecugione ».

Disse cosl, & — @ nostro parere
‘= fece ung grandissima gaffe. |
Intendiomoci: siamo d’accordo con

to, dirigendo. Be tiene dei

une Tappr che si av-
vera ¢ 8i impone mediante la mu-
sica. (H con cid intendiomo esclu-
dere dal nostro discorso i1 Woz.
zeck di Georg Biichner, — com’d
o come avrébbe potuto essere se
il poeta T’ futo —

“ & qua- ambilente &

otteschi sono il Capitano e il

ottore; gli allri personaggi so-
no mere notazioni ambientali, pri-
vi quindi di individualita. E lo
%usllo in cui cosiffat-
teg persone de dramma possono ac-
ci te agire: un do-

e violento e vils, rissoso e pia ]
coloso, in un’esperienza mrgls.g?lg:
initiva, che 8 da comsiderars ir-
ripetibile. In_tutta Uopera non v
aicuna retorica; e tutto @ impla-
|cabilmente emﬁa, producente, e
spressivo, per quanto violenza o
viltd possano comportare di e
spressione, Proprio perch2 ricono.
sciamo la coerenza di quest’opera
ripudiamo Pultimo quadro: qui —
figurando il bimbo di Wozzeck e
di Marig, che gioca, ignaro della
morte della madre ¢ del padrg —
Berg ha tentato una < morales
della squallida favola, ha tentato
un giudizio e ha cercato, col suoni,
la_nostra pietd. Ma & piombato
nella retorica, nel piic basso sens
timentalismo, con un lenocinio che
perfino ci indigna. L’opera termi-
gier&?ob:u?}‘sm ?‘sglio con lg g-mrre

» @ 81 guadagnerebbe 41
fiostro intero rispetto, per la sua

ve impera la forza, dove chi op-
prima e chi & oppresso mon frul-
sce di diversificazione, non
gode d'un differente accento, da
parte del dr g icista.
S‘odon?, contorte in_ una smorfia

1 ¥ per
aitenerci soltanto a quello di Al
ban Berg, limitandoci tutt’al piit
o notare che fra il musicista e {1
mmaturgo 82 verificata una af-
finitd elettiva, @ cent’anni di di-
stanza, simile @ quella riscontira-|
bt;t‘e jra Jaspers o Heidegger ¢ la|

discorsetti finisce per
re, nel conceito di certi ascolta-
tori, P'opera stessa, e per aliencr-
si quelle simpatie che 8’era a buon
diritto guadagnate.

Vede, ora mi ha, in certo mo-
do, obbligato a farle, a- mia vol
e, un increscioso discorsetio am~

parlere di lei solo per riferire del-

itrop che i .J i non v + irabil ecuzione
aurebbero dovuto ‘disturbare du-|gi Wozzeck ior sera ascoitata. B
rante 1 Ma |avrei voluto evitare tutto questo

on possi
ma avallare un gesto, coms quello

del pur grande direttors d’orche-jg

stra, inteso o impartire una le-
eioncinag al settore di te de-

preambolo, per dar subito conto
§{ quest’opera singolare, a Propo-
zito della quale gli spettatori « dis-

gli spettatori e, insieme, G sotto-
lineare le proprie inenarrabilmen-
te meritorie fatiche artistiche, Che
diamins, signor Mitropoulos! Sia-
mo d’accordo che il Wozzeck & una
Siets 202,
superato, ico| @ can-
Egns 3) ; ma altrettanto difficile &
i Pelléali e}Mélisende;:;zggﬂfn m?s_e
bata iresse, un ]
% di maleducati spettatori conti-
nud @ chiacchierare durante gli
¢ interludi »; De Sabata ne fu vi-
pibilmente seccato, ma non fece

ti» hanno commesso, 0
credo, wi mero errore di prospet-
tiva, non ricordando ch’essa ha or-
mai trent’anni sul groppone. Chi,
come me, ebbe modo di ascoltare
il Wozzeck nell’esecuzione data a
Roma nellautunno del 42 (quan-
do la pesante atmosfera di guer-
ra ci -sospingeva, naturalmente,
vorrei dire, nel desolato, squal-
lido, disperante_panorama di que-
sti tre atti), ritrovando der sera
pressochée intaite le m}preamani qt

|monitore. ‘B invece avrei voluto|

he solitarie e allucing-|

te medit i di Ki gaard).
Il valore drammatico del Woz.
zeck di Berg, dunque, sta nella
non ripstibile coerenza, che ne fa
un lavoro unico. Per non aver coni-
preso _ch’esso & inimitabile tanti
icisti hanno il piede in
fallo, Lo stesso Berg non seppe

Hierk

g, la < marcetla » interna,
quando la banda capitanate dal
Tamburmaggiore passa sotto le fi-
nestre delle stanza di Maria, e 1o
& ninna > che 1 aria,
che dovremmo chi 'e soltant

dura coerenza, perseguite da un
b che {mpi can Tucidi-
Arte verar Akr' tiea pousiar o

't af Autentica poesiat E*
poeticamente mpprsaengsbila nEei
corso di tre atti, solo la « Violen-
'za per viltd »¢ O non e, piuttosto,
nto  cronisticamente  circo.
|scrivibile e documentabile? Alme-
no nessuro negherd al Wozzeck
— crediamo — l'evidenza docu-.
mentaria impressionante, L umani-'
t& fortunatamente non @ sempre

| femmine e non donna, canta al
|suo piccolo, e — altrettanto sfi-
gurate — 18 danza che risugnanc
nell’osteria. Ir'&‘m'nre & degredato

# solo- che Berg ci dimo-

stra; ma & purtroppo ca:
che di queag vio gm apﬁ’q?&m
8ta viltd. Per una volta la musica

|& scesa a simboleggiarle.

al livello di 1 I
;e losia e o
impulso vendicativo agitano o
squallido protagonista (che non o
siamo chiamar miserabile appunto
perché Berg non lo ha reso degno

L4 }) &
egli agisce solo per riuscir violen-

che si elternano ad altri sempli-
cemente atonali. B percid non met-
te conto, qui, di esaminare quei
€ mezzi» G istici, € 1

no_Vimpiego. delle forme proprie
della tradizione strumentale che
Berg adotéa in quanto’ tutto & in
I el dr e ap i
|¢ramma conviens_considerars.
Dramma della monomanic, dell'os-
dramma d'incubo, visions
della vita, parole d’in-

sessione,
alluci

dieci anni_fa ha d r i
carsi che la Scala abbic aspettato

i gtti ammonitori. Un altro
'gisrggfrgm d’orchestra forse lei a-
prd sentito rammentare come 0~
mo di ca piuttosto suscel-
tibile: Ariuro 8i!

Toscanini. Lui

Jino ad org ad allestire il lavoro
di Alban Berg (onche 2e ora ha
potuto contare su un direttors
bravo e facondo come Dimitri Mi-
tropoulos). Infatti mon tutti gl

verogimile pesaimismo che sqlq Iﬂ

Es i lettoralmente ammi-
rabile. Hanno cantato, recitato o
appena intonato, secondo le indi-
cazioni delle impervia parlitura,
ma sempre con risultati di splen-
dida evidenza: Tito Gobbi (Woz-
mk)j M}fﬂo Picchi (Tamburmag-

realizza lla itivo quan-| giore ugues Cuenod (Capita-
do si ;,‘!:gco %‘mﬁ-orf; a ?..ul&. to @ sua volta, e sostanzialmente|no), Italo Tajo (Dottore) Dorg;hy
Wozzeck & inimitabile perche dice|PeT ﬂm (Maria), e la Zaresca, il
tutto cld che pud esser detto sul] Ecco: Pumico tratto <umano> D"I’g"“““' il Badioli, it Campi, il
conto d'una ita templata] di i gersonaggi & la viltd, : %ﬂmﬂh' Commovente Vim-
in tale situazione di b da|La violenza dei vili, quella che si\ 1 o9ne 4¢ia piccola Silvana Faso-
rasentare il bestiale. Lo dice con{manifesta solo contro un essere|s ohe impersonava il bimbo di
ogni con residui passaggi|Pi debole. Se immaginiamo, dun. | oo7 i Il coro' di Veneziani ha
(tonali e con brani dodecefonici,|due, una it i niaio brano

escluslvamente sotto Vaspetto del-
la «vio per viltd », avremo
individuato il drammae di_Alban
Berg. E avremo compreso la fun-
zionalitd, sempre coerente, di que-
sta musica,

Il « suono » seppe essere angeli-

. il breve
afidatogli, E Dimitri Mitropoulos
@ stato grande, nel districare ag-
dmer k:gl"'{t}“'m MII‘ ilura, noi ren-

te, ne la stac-
mm’io i pitt opportuni inovimenti,
nell’ottenere la magnifica orche-
stra scaligera Vesatia esecuzions
dei tanti passaggi- insidiosi. Be’.|

c0, nella melodia di Bellini; tragi-
co " sonata o nella sinfonia
besthoveniana; seppe medifare e
pregere con Bach, sorridere con|
Rossini, 8i fece dolorosaments -
mano, con Verdi. Ora, il «suo-|

¢ violenza » con cui il
ipersegue il suo scopo ronde ac-

no» a Peg a
|simboleggiare a violenza e la vil-,

| cettabile.

t3. E col Wozzeck di Berg diven-|

tutte sommato, possiamo perdo-|
nargli  perfine Vinopportusno di-|

acorsetto,
Teodoro Celli
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EL «Wozzeck» dlecl scene

sl alternano in ben quindict

camblament]. Strade, taver-
ne e camere dimesse sono tuttl
soggetti scenografici terra ter-
ra senza pretese spettacolari.
Ma Glannl Ratto, per ingranarsi
nelo spirito dell'opera, doveva
soggettivizzare 1 suol bozzetti
in quello stato psichlco fuorl
sesto che nel primo dopoguer-
ra, specle nel popolo tedesco
vinto ed affamato, preclpitd gii
artistl -nel pldt nero pessimismo,
nell'allucinazione e nela cat-
tiverla. Percid il Ratto, In un
costante sfondo di altlssime pa-
retl che, senza definite forme,
pesano sugli amblentl come un
inoubo, ha costretto tutta l'a-
zlone a svolgers! nello sprofon-
do. E qul ha fatto glocare 1
suol posticel framment! « Indl-
catlvl » che hanno composto le
varle scene dai profill deforma-
tl delle costruzion! che danno
il senso del fuorl regola, del
dissesto e delo sbllancio mo-
rale e quindl estetlco.

Per pura Incldenza Ispirativa
sono riemersi 1 caratterl di
quell'arte terroristica che, or-
mal esaurito 1'«c espressioni-
smo », andd a finire nel quadri
con le « barricate » di Otto Dix
o con gli « assassinl » del Grosz.
Tutta arte corrosiva che, in
templ un pochino plir chetat], 1a
critica che non venera soltanto
la tecnlca od 11 «linguagglo »
fine a se stesso, ha relegato

. nelle dantesche bolgle.

Le scene del « gabinetto del
Dottore », dalla facclata mor-
tuarla decorata con scheletr],
sezlon! anatomiche, ampolline
e rubinett!; del paesaggio con
le flamme dipinte in clelo; del-
la selva con I'intrecelo dei rami
che combinano quasi una geo-
metrlca astrazione, sembrano
plit che artisticamente espresse,
descritte, direl, letterarlamen-
te. Ma mnegll altrl quadri mo-
dern! e suggestivl 1l Ratto (au-
tore della riuseita lugubre sce-
nografia della « Colllna ») con
acuta sens!bllith ha creato una
vera atmosfera dl angustia e
disperazione: cosl nella fred-
da e tetra € camera del capita-
no» ed In quella di Marla a-
perta a paravento; nella bleca
strada con la casa della stessa
protagonista dalle sagome fuorl
norma e le luel stravolte e nel
«corpo di guardia» tragico e
sinistro. Ottima anche 1'esecu-
zione delle scene dovute a I-
ghina, Mantovani, Molinar! e
Pignataro.

Le lucl dirette da Nicola Be-
nols hanno fortemente contri-
bulto a conferire un cllma os-
sessivo al wvarl quadrl assu-
mendo 1 ruolo simbolico quan-
do. dopo I'uccisione 1 Maria,
ha¥no arrossato di sangue la
losca etavernas» e le scene
successlve. La regla di Hebert
Graf, nel fosco carleaturale, net
balll animalesch] e nella baroc-
ca urlante scompostezza degll
ubriachi all'osteria, & rluscita
assal efficace, Ma Ebe Colela-
gh! non ha potuto sfogglare
nel costumi perchd erano di sce-
nae soltanto i1 poveracel,

Cost.

[
Aol
e
i

I due protagonisti del « Wozzeck =z Dorothy Dow e Tite Gobbi.
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“Wozzeck,, di Alban Berg
diretto da Dimitri Mltropoulos

Discepolo e amico di Bchﬂn-;
berg, an Berg ebbe..la rara|
fortung arlo. Dove 10 abe
‘bia, supemto noto, Non nel ri-

gorlsmo dogmatico di un-slstema
== 11 slstems atonale. pof ‘codi-
ﬂuto nelle . leggl ~dodecafoniche
h'egu. ‘pure applica con og
mperamenti; hensi

rt-u

it s
one ung -mus! -
l'autore di Plerrot lunaire appa~
riva ancora-scontross, astratts e
spiritualmente denlzzu.fq Que-

sta inte:essa‘hbe ogera dl Al
Bm:ﬁ e.se pﬂma. v01ta
| d'anni‘fa a
Roma. e pol due annifa a Napoli
lert -alla . Scala, guesto
Wozsec?c ricavato da/un: pessimi-
e meta-

" Buch.ner & in-
duhblamentamﬁ prodotto df una
mente ispiratas ai

compositivi sqhﬁ.nherghtan di

unea lieclda e forse profetica men-

te.dl esstto matematico del suoni

e di teorico-sovvertitore del tra-

dizionall' rap om tongli, Ma . é

anzitutto un mente

vivo nena'. sua morbcsa totra
ne, un dramma dinamico ¢ pul-
sante che non pud lasclare indif-

ferenti,

Fu 1o stesso Berg una ventina
d'annd prima 4l -morire, guindi
suppergiil durante la guer.
ra mondiale, a scegllere e ra
guppnre in un lbretto trlpa:t& 0

dicl: sceng fondamentall
dalla omonims « ballata tragica »
‘de]l Blichner, originalmente com-
posta di venticingue scene, Natu-
ralmente le quindiel sulle. ali | oin
11 Berg aveva

rang e morale e soclale: pegglo,
della ﬂt.a aen‘uumo di sempre,
'da quuando per sug d!sg:razia na-
sce. Furono le quindicl scene che| .y
per 1a violenza del contrasti, la
crudezza delle- tinte, 1'amarezza
ol o 16 Sterilith de Cuoel mer
a e 1a sterilita del cuori ser-
ViFENO a Ime| organizzarsf in|.
un documento d’accusa, non con=
tro le povere greature umane -

secutor] .e

fa
d.!.spoﬂca. forse {1 Dio della Bib-
bische legge I'infedele s
Wozzeck, 11 q a utte le
creature incombe, in
tutte le creature moztau
sinuato I'invincibile germe deljn
male, E' in quest'o tutto un
panorame di diseredati, di def.or-
matl; di allenatt, di minorat], un
brulicare di esserl ¢
vermi, € imposto di
n‘essuna Bperanza

essun raggio di luce mel grov:-
guo d1 inngeentl

volgarita
sclatte, impulso

di strisciare.
dal.

non un £0lo’

ure nel timidi e spo-
Lgﬁ%lc? n:pgu’oitamente soﬂoca
|tentativi at nobllitazione. La rro-
stituts resta anche

che diventa madre. I1 Capl-
dopo & scemo per natura, il Dot-

altr] =ifal

tale senzs 10 gonnonn Cosl " 1s

ubhriscano

procedlm.entb.

gel- {nal

osto I'attenzione perbesa

02z
ta, quelll d'una 4 -
furono quelle ¢ ormente| NE* e Gca, contorta, spaziale, ©
[ ispondevano alle sue vision, ca- | B, 5148 hhor:mée F % ten
no de

astrofiche della v:lta contempo- o7

perseguitati, derl-]

dilg

_salvezza, ||

-E!ola ng%?n. Unadfmla

luna é macchlata di sa.ngue e il
ruscello bagnato d’acqua viscida.
Cosl {1 soldato protagonista, uo-
mo apparentemente semplice e
buono e vagamente ingenuo e ap~
prosts;.matl;ismﬁnte ﬂb.éoso%ri\w [
realtd un ribelle gutoma
i virllita, di i-

o0 in potenza fin dal o,
glunnm? rada Ia baﬂm del ca~

Sty io 11‘& nica
i ,ln cuneez ne tec: e spet-
avi finalitd estetiche e
rappmsenta.tlve del t.eatm di
ban Berg, anche X a.l
solo esemplare del ansec}a (1 ‘al-
tro esemplare ‘@ la Luld), é im-
esa che lo spazio non consen-
e, Non basta avvertire che o
tonale tr: onnlmente
tesa @ abollta e che la scrl
risulta come une combinazione

pres=

: nAnza,
numero d.ar.ermjnatq di. suoni
ol? L] ganerg:orl. sceltl in

gll tutgfglt-emi gli awora

° -
zasl ‘Mone tanto orlzzon-|¥
ale uanto verticale. Non basta
duare la basilare costruzio-
ne concertistica, con carattere
formale quasl dl miniatura, che
offre &l compositore gl schemi
della , d varlazio-
ne, d

e, via
‘usati senza tuttavia com
11 valore drammatico e atm

creazlone, con ‘Alban

& soltanto o non & pii quregstlnne

di 1 0, di forme e di prin-
mn.t.iei. ma & altro ch’é

dl%cﬂe definire, difficilissimo ap-

profondire. Sl.amo forse in pre-

senza di un de del

n
rico deﬂ'opera slclnamnnte tea-fo

b!
. drammatlca-reaust,mu d

Stagione

OPERA ... i0ZZECK

ni, e sublto dopo i1 sontuoso ba-
roceo di Strauss e 1l timbrico nu-
dismo neoclassico di Stravinski,
& l'anelito berghiano alla purita
estatica, uttenuta con b lort

tantanel, con immagin{” filifor-
mi aculeate, e come generate e
pol spaurite. @ disperse da una
primordiale centr forza di-
sgregatrice,

La musica di Wozzeck procede
ge megi!z? gniclge plar sﬁgmelntl in-
| terse ni brevi, vilu ag a~
rentemente castall o tronch] -
zsrdi cacoronicl d'un taacmo

E nalitd del crea-
_tnre vl sl lluea rices e Impe-
riosa. La sl indovina anche se
non sapplamo determinarla sle-
come prolettata innanzi nel tem-
{) La st sente anche a= avver-
{amo . con qualchg sforzo le sue
jinterlor} {lluminazioni, sf|
te alla squrflele nella,_ tess t'ura
dl vagant! melodis parlate o de-
clamate o melismate, nella eru-
dezzu del timbri ossessivi allucl-
maligni, la. essenzialita
rssslva. del dlscorso strumen-
ta e rlnsecchito rrautaguato sug~

sultorio. tgeriodmrc
Mozzo, una punte,igl ra eccl-
tata, un'ssimme

totale, senza risolverze, na in-
nesti, né relazion! modulanti e
cadenzall, né parentele dl. note

dijfondamentall e dominanti g to-

ni re‘.la.tivl
ascn
feso, plu
iglong
amente

Lo spirito di chi
percclsso a volte of-

‘81.1.1'5 senso=|

te ostile fl senso dell'in- |-

|zlone al male, del.fatalismo ta- |
nebroso e crudele. Speclalmente |
negli .attl’ ueaondo e te
volg 1&41:!1.1;1

e 1 pregl a4
gu rmetico,
| canci 1s le stortu.ra e

L mazioni sonore, le qual non ri-
flettevano ehe To- ‘storture &
ni -dell'animo. uma-

disti

Ca, nel

trale Nan are ds Vi- | ooy ofate, nelle chrias
dore grandlos
: risultat! d'g.aa OCBUtA o0 e nresago delliosterly, Hoon o

guntc;n 1: z:gbonaturel deformatghci
Ono espressive imme =
to ‘irresist; l’a.tmosfera

dia.sl espande altr -
f;l oo quanpt.%n al ettantosu

terrificante, L'in-
tima contraddizione del soldato
W , 58ere’ mutt.atu mala-

(‘|'

v onlco. i
1stl.nto barbarico & pm mrlm di
gﬁ: convenzions rele, & at-

suoni, notturno dalle

58 vislom tragiche. E sla pure
g‘llo dﬂsolvlmentgz la’
dj.spera.ta.

pegglo, d

ia B{Jutrerazlona poe-
sla resta

come I'ultramo--
erno .uhan Berg resta un ro--
mantico nel senso i individua-
lista, di so gettlvo arbltrario
spreg‘luuica Nol Alban :Berg
amarlo e ce ne di- |

ce lo impediscono, H:a

al dogblmo ammirarlo so%rat’tut-to

dove, fuori dalle mefi
tgdl eé.lm romnn ll:ﬁsmor mvertl—
T °€§'

bilments di é

ti] scarno sintotlamo stenoraﬂm

lucido provocante scardinato ab-
brividente, che sl allaccia alle
evesion} infinite e supercmmatt-
che di Wagner, alle condensazlo-|yg
ni accordali di Deb , 8l sime-
bol.tsmo ttrale di Schénber
razl mo avaro dl Buso

D1 oggl, probablimente di doma-

cupe mpngi?n%:;:dgfmmm a~ durl
te meravi- ga.o:

aesla della nagaﬂona. sodi

e L2 uceiesq,
i par.flunt

lusica una gl

ta’ con: lucclcanta vivezrza di

wnII e con lapidario
senz v.‘:ta:r.l:xen‘:?rl te ide)au-
8] 8, 80| -
iviazloné sen imentaie 1r, d!acea ail
.Poeta notturng nej

11 bambino
‘comp.
a.ctawre dena mams |

a tu?ﬁ H. efr 1771 t1
Re g ettt volu

ondulosa e diretto

eeso dlsorientata X

cubo freudiano dena predestina- | fisc

I'esecuzions diretta da Serafin|
—, Tito Gobbl ha Iinterprc-
tato con {naschera lnt.ensameente
dtammma atu € con va-:ie ta
8 il personagglo di 0Z=
zeck, avendo ancorg a Inestima-
bile compagno per la parte del
monomaniaco Dottore i1 bravis-
simo Italo Tajo, Una Marla ben
piantata voealmente e scenica-
g Dorothy Dow, un sim-
patico mburmaggiore il Ple-
chi, un Ca

scolpito es
E{gprtatl nelfu artt di
nteanu, Badioll, Cam i,
Pergola, Zareska e Fort,
parato_il coro da Vittore Vene-
zlani, Impeccablimente armoniz.
zate e intonate alla spoglia de-
solazlone del drammsa le scene
sul bozzettl di Glanni Rat\‘.o. Pin
hfnl“:lalmente rec%l.‘l&ﬂﬂ i
n aghi,
|dl Herbert Graf mnlutamente
esemplare. Alle to e Eochi
jdi luce, direttl da Benols, di
iva efficacia,

B

burrascosa. Abblamo
contato ventldue chiamute com-|
al:usl.ve. dopo 1 tre attl, agli T

re d'orchestra e concerta-
tore Mitrcg ulos snche
ha gegnato

& una

|

.ha pe
8 ta.leo erachemolaunas -
clale cogmnnaz!o%e dl m‘ll:"e :
ato di rinviare

la. fine delfmspettaculo le ma-

’ nltestaziom dl intemperanza. In,

| verltd non crediamo che b-
'blico dgl?a Scala merltélssgu
gon altro. I1 pubb!lco di ien’ml-
vare soltnnt-o dopo caluto
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OPERA.

in una memorabile esecuzione

n non subito riconosciuti ta-
1, si dice che c¢i lasciano,
~eon la loro opera, un mes-
saggio, il quale, proprio co-

me una lettera, ha da essere |

da noi aperto, decifrato e in-
terpretato, onde sia- assunto
tra le nostre acquisizioni d'a-
-nima e d'intelletto, Il mes-
saggio di Alban Berg, la
sus appassionata e disperata
« lettera al mondos, il ecru-
.dele e insieme umanissimo
capolavoro intitolato «Woz-
zecks, ci ha messo quasi
trent’anni a giungere sino
a noi, almeno "nella sua
concretezza fonica e teatra-

le; esso & stato tenuto a lun- |

go in quarantena, oltre e den-

tro i nostri confini, e la cen- .

sura lo ha sovente ricoperto
coi segni rabbiosi e incom-
prensibili del suo grasso in-
chiostro violetto. Persone si-
mili, nella vita, al «Capita-
no », al «Dottore », al « Tam-
- burmaggiore », i moralisti fal-
el e ipocriti, i dotti megalo-
mani e ottusi, i caporali vie-
lenti e prevaricatori non ci

avevano consentito, sinora, di .

ricdonoscerci nel povero solda-
to « Wozzeck», di compatire
alla sua miseria di disereda-
to, di assolverlo fraternamen-
te d'una colpa sua soltanto
in parte, compiuta da chi &
stato messo dagli altri al di
‘gua o al di 13 del bene e del
male.

Anche a Berg il messag-

Mitropoulos insieme a
Dorothy Dow

Dimitri

L

EGLI artisti grandi, ma

orzeck

trionia alla Scala»

Tt O -

__gio era venuto da lontano,
dal fondo di quell’Ottocento
in cui a fatica riusciamo a
immaginarei contemporanei
Chopin che incanta col pia-

| moforte una schiera di con-

| tessine, Leopardi che parla
con la luna alta su Recana-
ti e Georg Biichner che scri-
wve con penna rapida e roven-
te la tragica storia di « Woz-
© zek». Lungo ftutto il secolo
e oltre, sino al 1915, il mes-
saggio € passato per vie oc-
culte sotto i quadri storici, le
fantasie esotiche, erotiche e
leggendarie del Melodramma,
| tha nutrito di sé i pallidi eroi

di Dostoiewski e di Kafka,

per approdare a Vienna e a

Berg, che 1o ha fatto per sem-

pre suo con la musica.

+  Oggi, che dire di quest'o-

| pera, vittoriosa sia delle teo-

1. rie estetiche che la presup-
_pongono sia della temperie
espressionista a cui si tenta
~ancora e invano di ridurla,

' sia dei divieti che furono po-
sti al suo cammino nel mon-
do? Intorno al 1930 scriveva
lo stesso Berg: «Son passati
dieci anni da quando comgpo-
- nevo Wozzeck; tante cose si
. gon dette della mia opera che
nulla quasi io posso dire sen-
za plagiare i miei critici..».

. Dopo altri vent'anni, & noi
mon resta che segnare tra i
pochi e felici eventi d'arte a
cui assistiamo il giorno che
¢i ha rivelato la grandezza di
un’opera in cui la poesia gri-
da con veritd la condizione

,degli uomini il cui dramma
si svolge serrato nella sua
immodificabile vicenda, e in
cui la musica tutto avvolge,
unifica e trasfigura col suo
ardente rigore di stile. E tut-
tavia i modi di questa musi-
ca sono innumerevoli e mira-

* bilmente diversi. Eccola cri-
-stallizzata in sapientl artifi-
ci d’architettura e di scrittu-
ra (la Suite in cinque tempi

- del colloquio tra il « Capita~
Now» € « Wozzecks, la Pas-
sacaglia con ventun variazio-
ni del consulto che il «Dot-

tore» fa a «Wozzecks, la

Rapsodia di

Fantasia e Fuga a tne sogget-
ti dell'incontro in istrada del
«Capita-nn » g del « Dottore »
con « Wozzeck »), corrusca di
tutti i suol prestigi sinfonici
(gli interludi tra le cinque
scene di ciascuno dei tre at-
ti, e in particolare l'ultimo,
grandioso compendio dei te-
mi dell'opera), modulata con
tutte le inflessioni espressive
del canto e della parola (la
« Wozzeck » e
%« Andres » nel bosco, la Ber-
.ceuse di Maria. la lettura che

.Maria fa della Bibbia); ma

anche, essa musica, guando lo

-esigano le circostanze dram-
matiche, non esita a cedere
il campo a un duro e quasi
documentarip verismo sceni-
co (la Marcia militare sotto
le finestre di Maria, il Valzer
stonato della orchestrina da
ballo, la Polea della pianola
nella taverna, il
girotondo dei bambini nella
scena finale), e persino » ri-
dursi a un semplice espedien-
te fonico ma di straordinaria
efficacia emotiva (il frusclo
cromatico delle acque su
« Wozzeck » caduto nello sta-
-gno, il parossistico «crescen-
do » sopra una sola nota che
rende udibile il suo rimorso),
e addirittura al silenzio (i fi-
nali del secondo e del terzo
atto).

Da questi accenni resulta
la singolare struttura dell’o-
_pera. Berg, per articolare un
linguaggio asciutto e nuovo,
‘dopo la disintegrazione armo-
wnica e formale attuatasi con
‘Wagner, ha genialmente e li-
“peramente inventato la sua
~gnusica sugli schemi della mu-

“sica strumentale del Sette-

“¢ento e dell'Ottocento, ha fat-
to un cauto uso del sistema
aer motivi-conduttori, e ha
saputo compiere uma ardua
conciliazione tuita «funzio-

nale », ossia in rapporto agli |

scopi espressivi, tra la musi-

ca tonale, la musica atonale !

& alcuni procedimenti della
tecnica dodeczfonica, quali
furono trovati dal suo mae-
stro Schénberg. Tutto questo,
con tale naturalezza, con tan-
ta dissimulata maestria che
nessuno del pubblico, come
ha scritto lo stesso Berg,
«Tnessuno, dal momento in cui
il sipario si leva al momen-
to in cui cala, fa attenzione
alle varie Fughe, Invenzioni,

Suites, tempi di. Sonata, Va- |

riazioni e Passacaglie, in me-
rito alle quali tanto si & scrit-
to. Ciascuno fa attenzione al-
le wvaste implicazioni sociali
del lavoro, che trascendono il
personale destino di Woz-
zeck ».

Aggiungiamo che il dram-
ma di Biichner ha nell’opera
di Berg un perfetto corrispet-
tivo, e che tutti i personaggi

brevissimo |

ZECK
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vi conservano, trasformati in
musica e da essa accresciu-
ti, i loro caratteri, da «Woz-
zeck » « umiliato e offeso», a
« Maria », peccatrice per de-
arida scienza, da «Andress,
bonario soldato, al « Tambur-
maggiore », tronfio di lascivia
fensore del moralismo, al
« Dottore » invasato della sua
bolezza @istinto, dal « Capita-
no», malvagio € pavido di-
impennaechiata e gallonata;
nello stesso modo, i luoghi
del dramma, il bosco o la ca-
sa di Maria, la osteria o lo
stagno del delitto, si ronfigu-
rano musicalmente intorno ai
personaggi con pochi segni,

| acri, quasi graffiati, ma con

indimenticabile evidenza. Ta-
le, con indicazioni mecessaria-
mente sommarie, la mnatura
del ecapolavero di Berg, ieri
sera ascoltato ¢ per la prima
volta rappresentato a Mila-
no. Se poi gualche «Capita-
no » o qualche «Dottore » dei
nostri tempi non vi trova che
un fatto di cronaca nera o un
documento di degenerazione
artistica, potrd far suo, dal
testo originale di Biichnér,

i1 commento conclusivo della

Guardia: «Un bell'assassinio,
un vero assassinio, un magni-
fico assassinio; pilt bello di
questo non lo si potrebbe
pretendere; da molto tempo
non ne avevamo avuto uno
tanto bello».

Del tutto pari all'opera &
stata, musicalmente, l'esecu-
zione, concertata con alacre e
minuziosa cura e diretta con
grandissima arte, prodiga di
‘slanci e d’abbandoni, da Dimi-
tri Mitropoulos; tali resultati
gli furono possibili soprattut-
to per merito della generosa,
instancabile orchestra della
« Scala », che alla fine della
stagione ha saputo trovare in
se stessa tanta disciplina e

Il regista Herbert Graf

tanto entusiasmo da rendere

in tutto il suo splendore stru- -

mentale ed espressivo la dif-
ficile e inconsueta partitura
di Berg. In palcoscenico, Ti-
to Gobbi ha dato un bel ri-
lievo vocale e scenico alla fi-
gura di « Wozzeck », Dorothy
Dow ha impersonato « Maria »
con perfetto stile e con appas-

a/{

L]
sionati accenti. Un «Capitanos
di godibile caratterizzazione
.fu Hugues Cuenod mentre
Italo Tajo, vocalmente inecce-
pibile, si trovd un po’ a disa-
.gio, quale «basso buffo », nel
tipo del « Dottore» che la re-
" gia ha incertamente delineato
tra il cinematografico Caliga-
ris e il ballettistico Coppelius.
A Mirto Picchi, quale « Tam-
burmaggiore », conveniva for-
se un po’ piu di tracotanza.
Petre Munteanu, < Andres» e
Carlo Badioli, Enrico Camp:,
Luciano Della Pergola, Eu-
genia Zareska, Luigi Fort e
Vittorio Pandano, tutti misu-
rati e tempestivi, Né voglia-
mo dimenticare, dopo la lode
.al coro e ai complessi musi-
cali in ‘palcoscenico, .la lode
alla bambina Silvana -Fasola
che: ha contribuito con la sua
' azione, sebbene.nconsapevol-
mente, all’agghiacciante stret-\
ta al cuore con cui l'opera si
chiude. Alla realistica misu-
rata repgla di Herbert Graf
non si & unita Telicementg la
scenografia di Gianni Ratto,
in bilico tra un elegante rifa-
cimento espressionistico e una
° elusiva illustrazione; sempre
efficaci tecnicamente i molti
quadri, che si succedono so-
pra un unico sfondo urbano,
divisi da uno siparietto da co-
pertina di vimanzo poliziesco.
Anche gli ovvii figurini di
Ebe Colciaghi son sembrati
indifferenti al carattere del
dramma, se non addirittura
estranei, come per il « Dotto-.
Tres. -
Nel corso della memorabile

serata, vibrante di contrasti,
"«Wozzeck » si & imposto al
pubblico via via che il dram-
ma dispiegava la sua forza,
sino a una grandiosa acclama-
zione finale al maestro Mitro-
poulos e agli interpreti, che si
eramo presentati alla ribalta
.alla fine di ciascun atto. Vi
.era in teatro la vedova di Al-
ban Berg, a cui i soverchianti
‘applausi ‘hanno - ripetuto .la
gloria del musicista di cui fu
la' compagna e i pochi dissen-
st la’ non sminuita- acredine

al teatro musijcale del mostro
secolo, :

1" Beniamino Dal Fabbro

del capolavoro da lui donato .



i

TEATRO ALLA SCALA

Giornale

[ENTE AUTONOMO)

UFFICIO STAMPA

et POPOLOQ

' LA PRIMA DI

Stagione

. 1951/52

Data.......

6/6/52......

WOZZECK. DI BERG ALLA SCAL

La stupenda esecuzione
di una grande opera

Avremmo voluto che fersere ri-
manesse il silenzio in sala dopo che
il sipario, lentamente calato sul-
Pultima scena di Wozzeck di Alban
Berg, si era definitivaments chiuso.
|Avremmo voluto che il gilenzio de-
i finitivamente scguisse UVesile con-
,clugione musicale di questo dram-

:ma che sembra proicttato nello
|spazio, pitt che compiutamente con-
chinso, quast ad aspettare, ahime,
che. sln pure in altra forma, il
dramma vipigliasse; ripigliasse i1
dramma di questa nostra umanitd
genza scampo di fronte @ quelle
prese tevrene che ci fanno soffri-
re in sembianza di gioia, che ei
fanno lentamente morire in sem-
bianza di vita. Avremmo voluto il
silenzio: non un -silenzio mistico,
sia chiare, ma un silenzio di ri-
flesaione, un silenzio di stupore a
quest'opera che ci arriva dopo ven-
tisetfe anni dalln sua prima rap-
presentazione, dopo {trentadue dal
gno compimento. Che of arrive dun-
que con up rvitardo enorme-ed in-
colnabil inginstificabile se non
nella stupiditd- dé certi womini che
eredono di colplre nell’opera d'un
artista un qualcosa di definitivo e
determinato e non s wecorgono di
colpire ®e stessi, di avvelenare se
stessi, di impedire o se stessi d'in-
|uul:ar.n£ verso quelle sfere cui sem-
'Bra che Pintellijenra donate loro

nuto questo che ormai la oritica
dica un 7

aver saputo realizzars cosl Dene|
uno ttacolo difficilissimo o ocom-

pith acereditata g p
voro ed un punto d'inizio, quasi un
paradigma del teatro muaicale con-

plesso, per aver dato vite ad una
opera d’arte d'alttssimo valore.

temporaneo; opera espressi
come &b & creduto di classificarle e
come la & clussifica, nell’intento)
di collocare storicamente queato|
anello della lunga catena delle sto-
rig del teatro musicale che da Mon-
teverdi in poi, da quando clog #
lodramma ha to d'easere un
fatto storico per divenire un fat-
to estctico-emozionale, ha seguito
le metamorfosi dellwomo. Che al-
tro non vuol essere ﬁucsc’apem se
lazi n

La direzi erc offideta al mae-
stro Dimitri Mitropulos, una spe-

| Vespressionc) che & entraio in que-
ata poriiture con lo disinvoltura di
chi, oltre a ‘a 41 auo ti

re, possiede un sesto senso che lo
pons al di sopra delle dificolid an-
che pid disperate. Una portiturc
ardus di dificoltd, irte di trane

'Ii, & useita dalle sus mand scorre-
‘vola e tranguills come lo pid tro-
dizional gina sinfonica. E tut-

non la tr i

dramma di un « fatto » eterno! Ve-
terna lotta dell’uomo su se stes-
so, contro se stesso; la soppressio-
ne di se stesso in un'aspirazione a
superare 88 atesso, Ma questo « fat-
to» ha pur sempre bizogno di mez-
2 espressivi e qui subentrano le
ragioni per quella perplessitd, per
quzlle diffidenze con cui da sem-

to equilibrato, contenuto @ pure
pontanéo, reco idents ocome 4
pitt ardito sillogismo dalla bocoa di

-

cie di fenomeno (ol voplia acusars

2tro avviso o8 state una ecoesslve
ineatura del lato grott del
Dottore. Pit dahe di personaggio
grottesco si tratta gui di un pozzo
megalomane e in questo senso pen-
siamo avredde dovuto dirigersi la
| régin, ma a parte questo personele
modo di veders il personaggio, #
Graf & stato veramente all’altexza
del direttore d’orchestra.
La parte scerograflca era afida-
tos ¢ Gianné Ratto, {4 gucle ha ri-
trovato i suoj spunti migliori: lo

1-| semplicitd i ¢ unite all'intensitd e

mentre facile sarebbs atato cadere
nel ierismo, ha saputo toe-
care ogni tasto com somma levitd.
Un'unica coss non abbiamo appro-
vato ed & giate quell’impronta san-
puigna sul siparictto ohe dd un to-
no £ hignol

un gran fllosofo. Uns rora lexi

di direzione d'orchestra. E Vorohe-
stra, quelle meravigliceas orchestra
scaligera (ci s permetts di dirlo)
che come %n cavallo di rarza pura
vuol essere montato lﬁl? da un

pre (e non do ieri o da ging
t'anni o da cento) VPuomo accoglie
Popera d’arte che tenti d'innalzarlo
al di sopra delle sua epidermide.
E sono questi mezsi che iersern
hanno potuto roprattutto colpire:
perch® veramente si pud dire che
ogni nota, ogni colore, ogni ritmo
fmimg une lore preciea, assoluta,

debba chiamarli.

Trentadua anni per poter final-
‘mmtc sentire quest’opera che sba-
Tordisce ancor eggi (e commuove,
esalta o lascia perplessi o irrvita a
seconda dei ) quasi & trattas-
ge d’una novitd. E, in cerio senso,

[ reat Iungo il
cammino dell’umanitd; novitd co-
m'e sempre (e o si perdoni Viper-
bole,- Vimmagine forse retorica) il

grano caduto nel solco della ter-
ra. Ma bisognerebbe che Pumanitd
potesse rinnovarsi all’opera d'arte
come la terra al soler com una
buona passata dell’aratrol
Bisognerebbe insomma che Udo-
mo potesse andare 4 «<maturares
{n teatro in gasoluta puritd di api-
rita, che ne daccogliesse U calore
lsenza timori. Allore la novitd sa-
rebbe in noi stessi, sarebbe nella
rinnovata emozione che un ritmo
i diverse, um 10mo nuovo, Un ac-
‘eento inusitate possono dare.
" Novitda dungue e cost come: il
pubblico della Scala ha creduts di
esprimere & suoi sentimenti com’s
nel diritto acquisito dei pubdbdlici d:
tutto il mondo, cosi nai dobbia-
mo narrare di quest’opera € del-
Ia serata. . X
Conferenze ed illustrazioni non
‘sono mancate € non & mancato un

2 movitd: novitd come tutti quei;
pochi monumentl, quelle gocke ie| ai sosta o di pero, diciamo meglio,

q bile funzi Mai come
jiersera (il mai riguardando un’ope-
ra contemporanea) abbiamo sentito

gran e, ha risp in ple-
no 6 tutte lo esigenze.

I ocantanti anche sono stodi scel-

t oon oculatesza e hanno dato ri-

i plari, do anch’essi

da superare difficoltd spaventose:

protagonista era Tito Gobbi che vo-

posto; forze gli gioverebbe (8 un
augurio per altre frequenti esecu-
zioni di quest'opera) une maggiors
1 itd, un glore atupore, o~

ey

di

calmente & stoto perfettaments af

g granghig
cui guremmo volentieyd follo a
mena.

Certo il Ratto ha trovato in Ni-
colas Benois un collaboratore che
ha superato te stesgo: Vollestimen-
to difficilissimo per § frequenti o
rapidi cambiamenti di scena & sta-
to risolto c¢on diabolica abilitd e
ne ¢a dato atto w quells ocolonna
scaligera che & chiama appunto
Benois.

I ecostumi, queste volta nom pare
ticolarmente negativi, hanno trove-
to in Ebe Colciaghi Ta solita fine
interprete.

I1 coro eficacissimo ecome al so-
litg, diretto dal maestro Veneziani.

le 6 dire uns pr di

una tale eapresai

una tale fa; 41 vruirst
delle quindici scene, cingue per
ogni atto, collegate tre loro da in-

'prolesione che non ha un momento

VPuna nascendo dall’altra con una lo-
gicitd espressiva e formale sbalor-
ditiva. I singoli personaggi sono di-
 segnati con una estrema precisions

fiorire delle spipa dal chicco dik . oorapter

una sua esatts maniera d’esposizio-
ne @& lorchestra i segue sottoli-

esfqreu!ua con atraordinaric ef-
a.

Un’opera dunqgue cohe ogné glor-
no pid dimostra lo sua importan-
za ¢ la sua qualitd, un'opera che
vorremmo veder diventots di re-
pertorio, entrare clo2 in quel giro
in oui entrano ls opere migliori di|
ogni tempo, E' ora infatti di soe-
gliere, anche

neandone § coratteri e lo ragioni

per il nostro tempo,|

o meno dntensa, un’esm;alm di
pis #ranquille follia, passive pik
che attiva. Il Tamburmagglore ere

terludi, si articola én ung dinamica Airto Picohi, assai bravo come dra-!

vo Petre Munteanu nells parte di
Andres: #utti & due bisognosi an-
cora dé unc maggiors disinvoliu-
ra. Appunto perché bravi e siecuri,
dovrebbero a nostro avvieo abban-
donarsi un poco di pid alle loro
parte. Il Capitano ere Hugues Cue-
nod, {1 pin infelice dei cantanti di
quest’opera, quellp cut & apidato 4t
compito pift ingrato e dificile: an-
che da guests prove & wacito, co-
me in altre prepedenti, do gron si-
gnore, dimostrando un’egirema. si-
ourerza . ed. _un'estrema padronanza
del personaggio e della musice; ac-
canto a lui stava Italo Tajo nella
parte del Dottore, anche bravissi-
mo e degno del massimo elogio. Un
vero femomeno vooale 8 atata Do-
rothy D‘m,_ir_stmu di Maria;

quei lavori che rappr ut
risultato & questo wisultato deve
riflettersi gulls vite stessa del tea-
tro lrico, ali tandolo e ri

ray sentito una pa-
¥ sivurezza timbrica e d'intonazio-
ne che le ha permesso di supera-
ra le dificolid come se si tratios-

dolo. E' indispensabile perohd it
teatro possa continuare & vivers.
E vogliamo aperare che la Secala

g8 dells pit vieta canconetta, Ve-
T te fi To. A to a que-
sti, 4+ minori sono stoti anche gs-

Jaccia questo: la Sealn cué vs 4l
merito di aver dato uno apettgeo-
1] gi vera, straordinaric e rara ec-

rto interesse, interesse ri
.f:,; in questi ultimi tempi, dopo il
ungo silenzio nel quale ukase poli-
tich e-preoccupazioni belliche e dif-
ficoltd d’allestimento avevano le-

Uno espettacolo che a8 non
poassiamo chiamara perfetto .(nulla,
santi numi, & perfetto in questo
basso mondo) & di altissima qua-
Titd, degno in tutto del nome e del-

la funzione dells Seala. Ringrazia-
mo & nome dell’arte la Scale per

sai bravi: Carlo Badioli, Luclano
Della Pergola, Eugenis Zareska ed
infine la picoola Silvana Fasola che
ha riempito di tragico realiamo lg
ultima scena, con una perfezione eo-
cezlonale.

Gran porte di merito vo natu-
ralmente al registc Herbert Graf
che ha saputo dosare gesti & ao-
centd in medo atraordinario; 6 no-

K ivamente uno spettacolo
che he avuto un solo difetto: arri-
vare troppo tardi nella stagione. 4
parte cid yeramente ammirevole.

L’opera ha avuto un risultate di

‘battaglia nei primi atti: calorose e

numerose chiomate contrastats da
violenti dissensi. Particolarmente
Jestegglato {1l tro Mitropulos
da aolo e con gl artiati tutti,

Alls fine dell’opera ai & avutn
i he ha chiamato

Uunag vere [

aencora innumeri volte il direttore
con tutti 4 collaboratori di queste
spettacolo, che certomente rimarrd
nella stovie del Teairo alle Heala.

Riccardo Maliniero -
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-butphdx applausi He

“Wozzeck

alla Scala
Domenica “Butterﬂy,,.

ue] i Roma e di- Na-|na Faeola caracollanto
Dopo 4 b d su] suo cavallucelo di 1 nel

Foll anche i1 pubblico della Sca-
la ha potuto’ tare 1 tre attl
musicati{ ventisette anni or sono
dal compositore viennese Alban
Berg su lbretto ricavato da una

leggends di Buchner. per|s
merito di un' dt raro
. l'opera del musieista

te e, pur con dlsaldl applaudita’
in cfescente misura, Qualche in-
temperanza ostlle alla fine, e tal-
volta anchg nel corso di aleuni
del moltl episodi ha spinto il
maestro Dlm:lrn M:trupouloa un
eccezlonale padrone dell'irta par
titura, 8 pronunciare un breve
rspea.ck » alla ribalta dopo il se~
copdo atto, per far presente trot-
tarst di spettacolo che eslgeva da
tutti In. massima concentrazione,
Bl evitassero quindi 1 dlsturbl
che potevano turbare gli imrge-
gnatissimi esecutorl, per rises
re pol alla fine 11 gludizlo; Co-
stegglatissimo al

le disapprovazioni
chludersi den"ultlmo siparlo,’
verchiate Derd da vivi, ripetutt

feﬂizione di Wozzeck ha sol-
Ievato ﬁix;&s;g:immazwne e Di-
03, potenziatore
%eg:a:nm saldo e sensibiie, ra‘rs_
'S0 a‘lla.
ribalta, tra. gl! eaecutoxj a'
solo, tra ca d.!s.sl-
me, Con l\u al proscen.io 11 pub~
biico ha voluts Iungamente sa~
vigﬁroao intelligenie
tagonista “Tito Gobbl e Do-
Dow ottima vocalmente e
camente, Insfeme 5 Mirto
P!m.hi Petre Munteanu Hugues
cueuw Italo Tajo, Carlo Badio-
Campi, Luciano Della
la, E’ugen Zareska, Luigi
1 . Vittorio Paudana. che han-,
no reso egregiamente .le loro,
;mjx;ll:il1 grotteschi o dnmmatlci 1

primi, a pOlto an
nelle min t:lfm'n.!sh:mf'l Glusm-
mente hm:mo ricevuto 11 loro tri-'
rbert Graf!
W accorta e aderente,

ttore Voneziani per I'sducazio.!
ne dei corl anche se db breve in-
tervento, Nicola Benols per la di-
rezione dell’allestimento seenim
Giannl Ratto autore degli orl
nall intonati 'bozzettl scnn!cl
.a‘hsm Mitropoulos, che gualche

non agglornato ha

creﬁubo per un momento 1'auto-
re ha deslderato che ap

pmocenlo tutti tri col-
1a‘bora , da Ebe Gog%l hi idea-
H ni ad o Chio.

trice
dl capo del servizio macchimumi

a2 che hannp funzionato

ozaeck e
viceversa ¢ una bimbetta., sﬂva-

tragico epllogo de]l dramma.

omani alle ore 21, seconda di
Wozzeck, per 1 turni' B e D; da
ogel le mnutmth. “Domeni
sera, per L. turni A e w]

.| prime »
| andrd in-scens Suiferfly di Puc-

cini, concertata e diretta da Vie-
tor De Sabata, seguita dal passo
d'addio delle allleve Iic de
della Scuola di Ballo, diretta da
smée Bulnes, con il balletfo «Le
sze d’'Aurorad »: gl Clalkowsk
ipa




