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«(/)mwacpina e lo straniero»
in prima asseluta alla «Seala»

MILANO, 1T, « I1 mite di
Proserpina. Chi non lo rirorda?
La-primavera: sorriso della vi-
ta, rigoglio della giovinezza. Di
es=a hanno bizogno gli vomini e
g'li dei, i mortali e gl'infermi.

ereid Plutone, signore del-
I'Ade, la rapisce, Ma divenuta
sterile la terra. sarebbe la fine
della vita. 8i cie il padre degli
déi, ecommosso dal simbolico
pianto di Demetra, dea delie
mesei e madve di Proserpina,
induce Plutone a consentire che
Proserpina — o Persefone ‘o
Cora, secondo originario mito
ellenico — ritorni sulla terra
per metd deli’anno. Ed eceo le
atmom di primavera e di esta-

te. La terva shoceiava alle ea-
rezze del sole e i greel celebra-
vano lavvenimento con feste
solenni; poi, al wvolgere del-
I'autunne, Persefone ritornava
nell'Ade, di cui era divenuta
regina, mentre la terra si pre-
parava a rvicevere 'inverno. Un
mito di una gentilezza estrema
e di una profondith immensa
che arriva ]JEI'B]HI'] ad aequista-
re un significate esotico e di
origine al culto misterioso del-
la sacra Elensi. Perchd esso
racchiude i valori universali
delle. gpirituale armonia tra la
wvita mnaturale della terra che
BEMpTE MUOre per rinasceré &
la vita delle anime, nell'al di
14, ‘che anch'essa mon ha fine:

{wa mi sapreste dire qnal
punfo 'di contatto. anche'il pin
lontano, pud esserci tra I'alata
poesia del mito di Proserpina
& il volgare, ineconcludente e inn-
tilmente complicato fatto di
cronaca che ha data onp;mp al-
1a vicenda drammatica dell'ope-
ra premiata al concorso della

Seala? Figuratevi: wna ragazza
qualunque dei bassi fondi di
una citth argentina, rapita da
un eattiva seggettn che. iz spo-
rd (sarebbe quest Plutone), &

di[bili e l'arrivo di un enigmati-

vo sigmore (lo stranievo), il
quale dovrebbe essere il reden-
tore di Proserpina, E infatti si
laseia prendere dalla bellexza di
lei ma 1'ama in mode tutt'altvo
che platomico; per quanto, poi,
assalite dal ricordo della mo-
glie morta, preso da subitaneo
rimorse, la sraccia via proprio
nel mowmento in eni Proserpina,
innamorata, lo supplica di non
abbandonarla, I invece arriva,
indovinate chi? Lo spirito della
Imona anima. I da un duetlo
Inngo, quanto stupide, appren-
diamo tali hamnate che ri-
nunziamo a farne parola. Que-
sto a tutto l'atto seconde. Nel
terzo atto seguitiamo ad ingol-
farci nel regno dell'assurdo. Lo
straniero & weeiso a tradimento
da un suo rivale e la sua mor-
te (sono proprio le pavole del te-
sto) w riseaita per sempre dalla
priglone Proserpina ». E in che
mode? Ce lo dird il eoro con
la segunenti parele: « Al tne
passo si aprono. le porte del-
linferno L.. n. .
Perch® dovete sapere che. in
quest'opera, fra tante cose bi-
alacche e inconcludenti, ¢'# un
eoro, distribnito ai due lati del-
la scena. che un po’ fa da sto-
rieo & un po' fa da eoro greeo.
Easo & chiamato il « mifow» e
anche gueste & uno sproposite.
Perche il amiton, nel senso elas-
sieo della parola, & la conoscen-
za immediata che lo spirito
prende di se stesso e della na-
tura; & la conecezione poetica
dell'universe in una suprema
armonia della fantasia e della
intelligenza. Nel dramma del
signor Omar De Carlo, invece,
il mito vieme scambiato col fato
ed ha 'inaudita pretesa di reg-
gere le sorti degl wnomini, E
sceglie Proserpina a oggetto del-
e sue stravaganti esperienze e
crede di farla rivivere nella vi-

pol tanti fattacel e“Sgure igne-

que fanciulla perduta, questa
innestando, con ineffabile pue-
vilitd, allo psewdo denmma del-
lo straniera.
A un libretto assurdo corri-
sponde una musica medioere, si
che poeta e musicista possono
dndare cordialmente daceorde.
Da quanto si apprende dalla
lettura e poi dalla rappresenta-
wzione di questa opera, risulta
che il maestro argentino Juan
Jose Castro @ un musieista di
mezza tacca. Con gli stndi ha
le earte in regola ma 'arte nop
@ aflar suo. Maneggia le eom-
binazioni sonoie pid per espe-
rienza professionale che con gu-
sto artistico, L elaborazione ar-
monica appare, nella sua mu-
siea, tormentata e greve, 11 sen-
g0 della modulazione, delle al-
terazioni cromatiche e di altel
espedienti retoviei (ritardi, an-
ticipazioni. elisioni) gli viene
suggerito ‘dalla lettura dei tvat-
tati pin che da mnecessith di
linguaggio.

La maneanza di facoltia im-
ventiva lo spinge a montarsi
lo spettacolo di nna commozio-
ne di aeeatto, Non ¢'& momen-
to, nella sua operva, ehe mon ti
faccia pensare a cose sentite
chi sa quante volte, del passato
e del presente: 1TII!1[|I'1 sparuti
e miserelli (srena di Demetria.
al secondo atto) o enfatici e
roboanti (episodio del tempora-
le ed esaltaxione bellica dello
straniero) ; eascami di veechia
rnmanhchena. come alle parole
di Proserpina « Vorrei morire »
¢ il seguente allegro agitato,
smaniozo e gtento, al primo at-
to, o I'affaticato brano orche-
ztrale precedente la scena d'a-
more, al secondo atte, sottope-
sto ad una elaborazione camo-
niea che puzza di scuola da
cento miglia: reminiscenze di
un eolore locale da veechio tan-
go argenting, buems per illu-

cenda da trivio di una qualun-

mo: ¢ Tu partl e lei resta se-
la n}. B ancora, all'ultimo atta:
Fandante doloroso ehe commen-
ta l'useita di Proserpina dalla
stanza dello straniero, nel qua-
le la movenza melodiea si at-
tezgia, svolgendosi, a sentimen-
talismi da operetta; e poi un
llltt’ll’l’lﬁmﬂ., purtroppo  Iungd,
che romincia eol eorno inglese.
di_ Tristano e finisee con la-
sviolinata di Maseagni.

Ia parrazione corale dellc
mue"du mito & arida e artefat-

ta; la pacte del covifeo si ri-
dnee alla solita avventura di
una qualunque declamazione
cantata; un abbozzo di tremo-
dia. dopo la morte dello sira-
nievo, muove da un motive che
¢ una specie di eontraffazione
del pizzettiano « Oh! giovinez-
#a piangiln e infine quello che
e pift grave, una imperizia or-
chestrale che si manifesta nel
continne squilibrie del piani
wonoti, nella maneanza di senso
timbrico ; una partitura, insom-
ma, che snoma sempre male,
fragorosa ma mon sonora, stri-
dula ma nom ecolorita, comfusa
e torhida, sempre

L’'Ente Antonomo della Sea-
la, ecoxi mal secondato, mella
sna nobile iniziativa d'intitola-
re al nome di Verdi un eon-
eorso mondiale per un’opera li-
rice, ha fatto del suo meglio:
nel presentare il lavore premia-
to in una eornice artisticamente |
degna. Sotto la guida dell'au-
tore, che anche come dir
d'orchestra lascia a desidevare,
hanno dato pregevole collabora-
zione Elisabetta Barbato (Pro-
serpina). Giulietta SBimionato
(Demetria). Rosanna Carteri
(Fulvia), Gian Giacomo Guelfi
(ln astraniern), Mirto Piechi
(Mareial). oltre il coro istrnito
dal maestro Vittore Veneriani.

strazioni da strenna (atte pri-

¢ B LO STRANIERO

= GUIDO PANNAIN
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(Hi:l:l‘lm servizlo particolare)

InJ‘!al*l\Dil 18 — Quando Giu-
sepheiVerdL, ‘dopo aver si nobil-

‘-onorato: Ia musicg con la
sua. opers,. pensd di recare un
aiiito*ai musicisti, da uomo pra-
tico "e positive gli venne fattoi
l'esemplare -istituzione della casa
di-riposo.per i vecchi artisti;
quando si-delibery di rendere
. oraaggio @ Giuaeppe Verdi nel

a risse-omicide. La fanciulla Pro-
serpina a.Buenos Ayres, in una
pensitnes equivoca fra le compa-
%ﬁ “di. vi costumi, Cora e
ta, =otto la sorveglianza della
]m paraninfa Marfa e fra i,
rivali di farabutti, quali
rfinic € Marchal, ha per cor-
Ispé;tiw a guesto quadro del
male. unsaltro convenzionale qua-! s
. del bene, I:Jel fillig B:ese di
y a;npa,gna. ma metrig
della morte, al- g jl{casto-amore di Pablo, Ché

nazionalé=per: un melodramma, |
I1 'progetto  in ‘se stesso. lspirato

. cuni. val&nmqmim non hovarm'?rﬁsemm sia contesa fra l'uno
no diimeplio'che la vaga miraco- |e. 'altra- ranc.he guesto & avvio
listica' idea df wn concorso inter- iteatro,

:M'a. ecea 41 personaggio nsolu—
so straniero, che
aquello! della’ CP alla ‘pensione di Marfa.
del'~1890,iche’ mrelb «Cuval.tena i:csii aspetta che egli rapisca
Rustma:h (opera la cui E“.- ﬁ.a, che le rivehdla vita
chetta, !idi -capolavo « sbiadisce [1¢} Sentiment!. Invece il dramma
sempre .pit». ma che ha procu- ?&aﬁﬁn ui Jﬂ;‘ﬂ' sfnlsng::m—
rato a-Mascagni, ed ai suoi edi- |=tra.nii'.ma'93p Pro f
inge serpina, "do-
toriiion :mena di 50.000 repliche po.che-essa & tornata a lui; egli
delia’i coltellata ‘0 compare Tu-|ama Flavia, la sposa defunta che
rldda), :dennta una sfiducia per gli riappare non appena & in-
il .mondo iconosciuto della musica franta, una statuetta che la raf-
tontémporanea, i1 desiderio di figura...
scoprire :isnate Americhe e la .1l Tealismo. del primo atfo ce-|.
pre e di origine romantica de. alle -apparizioni del secondo;|
che. vi.giano telenti -oscuri, in- ‘inf;orno al letto peccaminoso, nel-
aemglandesth:t e capolavori nei la stanzandello straniero, si pro-
cassefti. .+ - ﬂlana"attravarso i muri, macerie
Wazdit questn non se ne & da flamme - Tutto questo &
far volpa.al Castro, il quale h inutile e oscuro; quando il clima|’
inviatp-la‘sua opera al concorscy realistico’
‘@ poizé venuto alla ﬁr:slala racs
l:lgrg ODDTI the 1 50n
:fab.uﬁtﬁfh e nemmeng & gzl dizProserpina, gli estremi del.
Hﬁ'né’?a&"ﬁ%?‘iﬂiﬁu N m;renmbﬁmenw la storia ¢ arbi-

generica, allusiva a non si

1?3 gtr?mm J:a::u:ﬂ:le :;1 dato,sg;p ;;ms.;- £a che cosa. E’ dove va Prosper-| D
M ptrsuasl ‘a dare i membri di ﬂiﬂﬂfaﬂ! quando ea'r;e jera-
& -giuria ‘di cui si sono igno- mente’.d pensione? Omar|

Del Carlo 1o sa, forse; ma noi!
“anche- prolisso ;ﬂgﬁm adindng:;arégmg
-sare ; una seconda, ingom!
:eﬁﬁ:i 0 hbe tuit altre che e ancora. pitvingiustificata ampli-
1. Tibretto. La sostanza della|fcazione:simbolica che il libret-
‘vicetida seenaggiata da Omar Del tistaied .vuole” impo rt:;e Una t{a-
Carlo.in-Proserpina e lo stranie- reorale chiaémf!a addiri t%;
ok lé?oﬂ gusbodareahﬁmo d::]:: Igretun :ﬂnﬁnﬁefcon Ioc?sr:on];:nd.\
nematograo o teatro popolare
nord<americano (simile a que]lol"-' ‘un parallelo fra la sto-

dei- libretti che fabbricd per se;t {a - delld- ragazza sud-americana
stesso-Giancarlo Menoiti) o: una e il:mitd ¢lassico di Proserpina.

caratteristica -descrizione d: am-|, -Or&-oi ignoriamo quale testo
biente e di‘-pﬂsﬂiﬂnj elementari scolastica. d! Iﬂitﬂ]ﬂsiﬂ sia in uso

: - o |in Argentlna; ma il mito di Pro-
.che non conduceno ad amplessi e sérpipa a ok noto, allegoria del

mh. i-nomi ﬁno a]J.a roclnmazm-

gl 'stabilisce nel terzo m
e lo straniero & butiato gl
per Ie_scale dai violenti amatori' 2

le causd - presunto.simbolo ci sfuggono ir-°

|I115hdirap‘pnrt0 ‘!.ra ivivieid
i .8l _cari agli antichi, no;
co: ~per nulla al dram

diDma.rDe‘lCarlo dove, tra I'fl-
|‘trn, *sirattribuisce all'Averno flei

C inferno e dove al gre-
dominante -dolore della mydre
ﬁg%a{oaﬂa 1a terra, sonoico-
(i amori infelici di a

non destinata a di
'tﬁre.-:egiua delle ombre per ofe-
radifunrmume invidioso. La « mij-
sica’.. Alla sconnessione drant-
matica del libretto corrispondg
una:violenta .e multiforme smn-‘

néssione-della musica.

- Lerryicentla vera e propria dl
e-lo straniero, reali-
stics e..recitatd; & tutta addirit-
tura: in:chiave di fanciulla del
West. e: di Turandot. E tuttavia
manea, ne -poteva essere diver-
samente, il flore gentile della
‘melodia,- il breve ma affettozo

ROSIRE

greci‘e dei latini il significatojdel
ristiano '

respiro. della romanza. Lo abhi a=|
mo ‘aspettato per tutta la sera.,
invano, da Proserpina, dalla ma--
gﬁ;‘ma,. dallo straniero, da Pa=-

3 hy Y "

- Sotte una compiaciuta e gras-
sa prchestra - circolano incessan-:
tﬂm‘-r.lte coi suoi bravi ivi-
commuttori; - si
Yimmancabile temporale, si di.
stende ih-un ovvio lirismo.
‘@Quanto al mitico coro, nel pri-
tto; e qua e 1a nel terzo es-
sembrt esprimersi con una
ézria- semplice coesione; Stra-

~con. Persepone, com Edi=
| po-re; con 1a Sinfonia dei Salmi,
ha offerto al Castro le ilguram-
‘ni sillabale processuali, simme-
'triche che avrebbero dovuto es-
sere la sua presistente e natu-
'rale maniera, ma nel secondo
atto tutto si mescola, si confonde
si diffonde in uno stesso melo-
dismo vacup di idee quanto ric-

inturgidisce nel-|

co di gesti.

Al pari di Menotti, di Suter-
neistein, e di Britien, ma con mi-
nore semplicita del primo, coa
minore spregindicatezza del se-
condo e con minore sensp co-
struttivo del terzo, Jean Joseph
Castro ha composto una efero-
genea partitura da direttore di
orchestra troppo abituato aila
imusica degli altri, parlando ‘quel-

Heveglia” ﬂellé atagioni in _quel—la sorte di ritardaria esperanto

ulela he - wvogllono JIgnorare-
vero svoIgimentu s:ntattxco della
‘musica fino ad oggi e si aggira-
-no nel chiuso cerchio di un lin-
guaggio esaurito,

IssI/se

IS/3/52

roserpina

La direzione del Castro fu as-|
sai perspicua, come si & detto, e

lomhesi;ra_th?_d un bel risaltol
a una spartitura tr?m‘l favara di ef-|

fetti sinfonici. ¢ ]

La scenografla, melto sohria
lera di Horacio Butler; ma i d‘.!l!|
lsemicori, ai lati della ribalta, |
‘hanno sospinto in fondo al pal-|
coscenico azionl, allontanandole;
anche materialmente dagli spet-|
tatori. La regia di Strehler si &’
esercitata con buon esite =opra-
"tutto nelle numerose risse a cui
¢ abbandonano i personaggi.

La cronaca della serata & tem-
-pestosa; sibilanti e ripetuti con-
trasti hanne soverchiato gli ap-
plausi tutte le volte, una quindi-
cina all'incirca, ¢ gli interpreti si
sono presentati alla ribalta, non
risparmiando gli autori, I mae-
stro Castro, che al principio era
stato accolto da un solo applauso
uvnanime di tutto lo spettacolo,
alla sua ricomparsa sul podio, nl
secondo e al terzo atte, ha
scitato le ire, le vociferazioni e
fischi decli oppositori. gl

BENIAMINO DAL FABERO 3’!"
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fProserpina e la

I'opera di Jose Costro premioia con 4 milioni ha losciato insoddisfatto il pubblica che non h:ﬁ

MILANG, 17, -
& stata presentata alla Scale
in  prima  mondiale X
vincitrice del Concorso « Giu-

Questa seral

cosmn
messoe  (Pablo). Vi si oppone
Marcial.

Nn ECCg conparire in oena

seppe Verdin del maestro o7-|{¢ streniero, muovo pensionan.
gentino Juan José Casiro stire che attira'o dulle urin delie
libretro del poeta Ownaw del |scenu selvaggia fra Marcial o

Carlo « Proserpina e lodstro- |[Demetria, inlerviene risoluta-

1ﬂinm 1.

Bisogna premetiere
che la vicenda non hai nulle
i chz fare eon il mito ¢lassicd
\di Proserping, lo fanciulla Fa-
‘pita da Plutone o

All'alzurs: del sipariv doPo
una breve introduzione de! Coro
nella forme astraifa del Mito
che introduce lo spetiatore ap-
pore Proserpina prigionieraz in
una pengione equivoca wmentre
Uamuante rapiiore, Porfirio, che
ivi aveva trascinnfn com ia
forza, viene arrestate dalla po-
lizig per certe sue wmalefuits.
Marcial, vecchip amante di Co-
e (un'altra o inguiling »), si
invaghisce ora di Proserping
sellecifundn cost il furore del-
le donna abbandoneta. Inter-
viene Demeiria, la madre di
Proserpina che ha ritrovalo la
figlia e wvuole ricondurla alle

I |mente: Marcial ¢ winto e umi-
qubite | Hato, le madre ¢ la fighie, pos-

suno incamniinersi, L'olio se-
condo si inizia nella jotforia di
Demesria, dove Proserpina ri-
trove Pablo. Ma richiamata dal-
lw Ppaisione per
fupge e ritornn allo citéd, Qui
l'amore dei due prorompe in
ung moérbosite di steti d’animo
(primo duecite), fincheé o stra-
niero, dubbioso di sé, decide df
anbandonere la donane. o
i dispevazione durante fa
le Proserping rompe um: slue
fuelta raffigurente la  moglie
morte deilo straniero, E' come
un mcaniesimo che st scioglie,
e Flovig, la moglic. riappare
al movile. Lungo duello du
ratite il quele i due slicno la
feiicitdt ¢he n vile non auve-

vane raggiunio, e la catarsi si
cumpie.

e al giovang 3poso BTG

lo  straniere |

Nel terzo alto Porfirio, vitor.
na dal carcerve, affronta lo stra-
niero. Ung lotfe furibonde mng:
sre fra i due: ma lo straniero &
colio alle spalle da Marcial che
lo scaraventa gin dalle scele.

La sua morte innocente, iufic
le sua vite misteriosa, liberano
Froszerpina dal vizio.

Questa ¢ grandi linee la tra-
ma. Inutile sarebbe soffermarsi
sugli elementi marginali che la
arricchiscono solo di wna map-
giore morbositd ¢ violenza.

Lo premessa al « Teatron
\di questa «Proserping e lo stra.
|mierop non € inutile per com-
Iprendere la musica @i Juan
lJosg Casiro.

Il primo «atlo, il pi wnila-
rio e serrato. realizza une
narrgzfone searng e sbrigativa:
i recitglivo contale cite pre-
vale sulla scena infercaluto
dal core si accompagna in or.
chestra com" un tessuto felice-
mente fratturato ed Yinteressan-
te strumentazione (il dominio
cei finfr ¢ eridente; 6o cisi &
affideta in prevalenza la pre-

ln tensione viene meno: e a
parte gualche felice spunfo in
orchestra, i si mantiene in un
clima di dignifosa correttezzm.
8i ha in realta Iimpressione
che il musicista, oppresso dal-
le complicazioni sceniche, dai
simboli wisteriosd, dalle allu-
sicne continue nil'elemento
mitico, non osi semplificarsi.
C'c una nobile protensione a
roggiungere {1 clima wvoluto
dalla tragedia: ma come que-
ste sjugge al libreftista, cosi
cipita al mucizista. E ancor!
pit s cvrerte al culmine del
dramma. del terzo atto, che
culmine non riesce ad essere.,
Lo precede una brutte pagina
stifonica, incredibilmente cal-
cata sul canto del pastore del
terzo atio del Tristeno e la
segue la jelice comclusione af-
fidate el canto di Proserpine
Ma fion ¢'¢ Al centro, quello
che oli nuteri pretendono. I
dramma  si sgonfie  povero-
mente, s of floscia sl cedavere

sentazione  dei  personaggil.
Nel sceondo atlo, allungato ec-

deliv sfraniero precipitalo dal-
le scale. Lo realizzazione
espresgice manca assolutamen-
te in questo punto cruciale; e
con essa I'unitcrield della vi-
cende. Che wvista nell’insieme
appare contorte e di g
non essendo riuscito lo stesse
Jose Castro a impimerle quel-
I'unilarieta che le sarebbe oc-
corsn: la dispersione teatrale,
dunque, ¢ anche dispersione
musicale: ¢ lo spetlacolo viene
o mancare, si immiserisce.

. Eseciizigne oftima curate e
direita - dall’autore con_gli in-|
tergretis- Elizabetta Barbato,

Minlinids Cimminunntn Mas Blean
reniores =enonfi0, Clos SeMml

Tossana Carteri, Guelfi, Picchil

le aliri, Reglg 4i Strehler.

Molti contrasti specielmente
allafinedell'opera che ha avu-
io un prémio di ben ¢ milioni.

Alla fine del primo atto si
& assistito ad un vergognose
spettacolo che ricorda triste-
mente i tempi fascisti: la Ce-|
lere & intervenute per cllonga-
nare dalle sala alcuni spetia-
tori che pid aperlamente @i-
sapprovarano lopera. H

LUIGI PESTALOZZA
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lamentata Uassenza dell’on. Merlin-.

Milane, marzo

ICIASSETTE marzo: pri.
D ma  esécuzione assbluta
dell'o prima  classifi-
cata al o Concorso Verdi,
bandito ddlla Scala; che come
tutti sanno ¢ il prime teatro
dell'universo. Storico avveni-

iative fing allentu-
‘altro indiserezioni,
m ta, polemiche aperte e
coperte. Chi diceva che della
giuria solo tre o qua ment..
bri avessero effettffamente
« prego visione » dei centotren-
tadue lavori in lizza; chi invece
smentive sdegnosamente, asse-
rendo che non s'ere mai visto,
in una giuria, tanto impegno, I
gettoni di presenza erano lau.
tissimi; i gettoni di presenza e.
rano minimi; sl sono avate
pressioni politiche; non si so-
no avute pressioni di sorta;
Stravinskij dice meraviglie del-
Popera vincitrice; Stravinskij
non ha mai visto, dell'opera vin.
citrice come di quelle perdenti,
neanche la copertina.

Va a sapere la veriti, Una co-
sa era certz, comungue, prima
del diciassette marzo: che 1'ope.
ra Prgserpina y el Estranjero,
dell'argentino Juan José Castro,
libretto dell'argentino Omar Del
Carlo, aveva al sug attivo quet_
tro milioni di premio e un refer-
to di trenta e lode a firma di
Igor Stravinskij, Victor De Sa-
bata, Arthur Honegger, Giorgio
Pederico Ghedini, Luigi Ronga,
Guido Cantelli, Arrigo Pedrollo _
¢ (per il libretto) Renate Simo.
ni. Un'altra cosa & certa, dopo
il dielassette marzo: che nono-
stante la gloria o rispettivamen.
te Ia favorevole considerazione
di cui i suddetti firmatari sono
giustamente circondati, io non

ne e da lui' condotta agliInferi,
Ia madre tra, per protesta
contro Giove che ha permesso il
ratto, abbandona la terra, che
percio diventa sterile. Per wvin-
cere la carestia Giove acconsen.
te a restituire Proserpina alla
mudre, a condizione che ells agli
Inferi non abbia assaporato nul-

la; ma poiché Proserpina ha in.
vece gustato con Plutone il me.
lograno, simbolo  dell'amore,
Glove viene a un compromesso:
Proserpina passerh sel mesi del_
Fanno sulla terrg e altrettanti
agl’mreri, e Demetra concede-
ra alla terra sei mesi di rigoglio
e di giovinezza, e sei di deca-
denza e di morte,

Questo & il mito, che

mente il diligente uf.
cio stampa della Scals ha rias-
sunto in un foglietto Mustrativo
destinato a rinfrescare nei cri-
thci musﬁléle loro memorie 1i.
ceall. opportunamente;
perché g nessuno di loro sareh-
be alirimenti venuto in mente
che’ fra la Proserpina del mito
ellenico e guella dell'opera vin.
citrice ¢i fosse altro rapporto
che quello di una casuale ome-
nimia, Disse guel tale che, per
spiegare a una signora il funzio-
namento della radio, aveva pre-
0 a esempio la macchina da
cucire: «si figuri ora una cosa
completamente diversa ».

_La nostra Proserpina & infat.
ti una. ragazza argentina d'oggi-
giorno, come si dice, la quale ha
piantato la madre per andare a
vivere con un tale, che|la tiene
in una specie di villetta fra la
casa d'appuntamenti ¢ la casa
« ¢chiusa ». I! seduttore finisce in
prigione per debiti, e la ragazza.
passata per le mani di un altro
paio di seduttori, torna a
dove trova il giovane onesto di-
sposto a sposarla e non se ne
parli pia, Ma ci & tor.
na al luogo di perdizione, riat.
tratta dal pint misterioso dei suoi
amanti, lo Straniero. Ma costui
dichiara a un certo to di
non amarla, e quasi & 0StTa.-.
re questa sun sopraggiunta im-
possibilita, ha lindelicatezza di
ricevere in eamera da letto, pre-
sente a, lo spettro di
sua moglie morta (il che di oc.
casione a una rievocazione ma.
terializzata sulla scena della sua
morte tgwenuta sotto bombar-

aereg, pare ad of
del marito stesso, a.vlqtore:pg:
questo particolare non @& certis.
simo, giacché solo il programma,
stampato ne fa cenno, non il li-
bretto). Comunque, a parte sl
tre complicazioni e aliri perso.
nagel che omettiamo per brevi.

Data...  39/3/52 .

td, l¢ Straniero finisce scara-
ventato attraverso un lucerna.
rio nella tromba delle scale; lo
omicida (uno degli amanti di
Proserpina) finisce invéce in
prigione; e la tormentata prota.
gonista  ritorna (stavolta, pare,
definitivamente) dalln madre,
Il tutto, tanto per semplificare
le cose, si svolge mentre al pro-
scenio, di gqua e di 14, due masse
di coristi in frateschi seppur va.
riopinti indumenti, imperso.
nanti il Mito, vanno ecommen-

tando polifonicamente 1'azione | |

con pretese da corg greco.

La ccmplicazione, si sa, & la
peggior nemica dell'opera in mu.
sica; la quale richiede situazio-
ni elementari, schemi compren.
sibili dil primo acchito. Si sa.
rebbe tuttavia disposti a tolle.
rarla, date le abitudini dei no-
stri_ tempi (sotto questo riguar-
do inflessibili) purché essa non
servisse all'unico fine df con-
fondere le idee, mettendo in mo-
to un inestricabile pastiecio in
cui tutto & arbitraric e como-
damente sottinteso, dalla psico-
logia dei personaggi ai repporti
col mito.

E la musica, direte voi? Pare
incredibile, ma alla musica nem-
meno vien fatto di pensarci. Ti-
pi da galera, donne perdute, ruf-
fiane, spettri coniugali, Cloe El.
mo che fuma la sigaretta fra lo
stupore dei pompieri di servizio,
tutto questo non sorprende mi-
nimamente 1a musica, che &
precisamente la stessa di tutle
le apere di' terz'ordine composte
fra il 1920 e oggi in tutti 1 pae-
si del mondo: il solito declama.
to nd carne né pesce, il solito
miscuglio sinfonico che tante
voite avete sentito al cinema-
tografo, e via discorrendo. 1l
compositore & argentino, ma
perfino la nostra speranza di
sentire un tango argentino & an.
data delusa. Amen. e e

Pochi applaisi, pochi Iischi,
aleuné beccate. Va data lode co-
mungue. alla_Seala d’aver mobi.
litato il .mobilitabile per dare
all'opera tutte le possibilita di
giuocare le sue carte, afidando
Ia direzione al compositore (che
& un direttore sperimentato) e
chiamando cantanti come la El-
mo, 1a Barbato, la Simionato, Ia
Gardino, Guelfi, Picchi,
delli, un regista come
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La vittoria del Premio Ver-
di, nel concorso internazio-
nale istituito data Scala per
un'opera lirica, aveva creato
una naturale attesa intorno a
quest'opera di un wutore il
cui nome riusciva, 1 per li,
nuovo. Attinte informazioni,
&l scopriva che i1 Castro, na-
{0 a Buenos Aires nel 1885,
& uno del pia distinti compo-
sitori ¢ diretiori d'orchestra
dell’Argentina (dove nel 1943
incorreva in qualche fastidio
per aver firmato un manife-
sto demoeratico).

Nella sua attivith di com-
positore sembra che si atten-
ga pil ala tendenza euro-
peizzante che a quella nario-
nalistica, attaccata al culto
del folklore locale. Gli studi
musicall terminati a Parigi,
il carattere mneoclassico dei
suoi lavori sinfonici, la com-
posizione di un « balletto in.
dustriale » sull'etd degli uo~
mini meccanici, glustificano
aquesta supposizione,

Il Mbretto di questa Pro-
serpina e lo Straniero, da
Iui adottato con entusiasmn,
distogliendolo dal teatro di
prosa a cui lo destinava l'au-
tore, Omar del Carlo, faceva
pero sperare un accostamen-
to del musicista alla realtd
argentina contempgranea: &
1a storia di una sana ragazza
della campegna che cede al-
la tentazione della grande
cittd e vi soggiace allo sfrut-
tamento di loschi figuri in
una casa equivoca. L'arresto
del suo interessato amante la
libera da un'odiosa tirannia,
soltanto per rischiare di ca-
dere in una seconda ancor
peggiore. La redime linter-
vento d'un fantomatico Stra-
niero, che ha gqualche miste-
riosa colpa da espiare, ma
che finird ucciso da uno dei
malvagi pretendenti. Cid pe-
ro da la forza a Proserpina
di staccarsi dalla catena del
vizio & di ritornare libera al-
la campagna dond'era ve-
nuta.

'alla madre Demetra grazie|

allintervento di Glove. Que-|
sta analogia & sottolineata)
pesantementa dagli interven-,
ti del Mito, sotto forma di
un coro disposto ai due lati
del proscenio e guidato da
un tenore: nei punti salienti
dell’azione esso interviene,
purtroppe ad interromperla,
e ad emettere sentenze pseu-
do=filosofiche sulla wita, il
bene e il male, e altri impor-
tanti problemi. Il maggior
guaio di guesto libretto, ono-
rato da una traduzione di
Eugenio Montale, non sta
perd in questo ingenuo € in-
sistito parallelismo: in wveri-
ta, il musicista riesce ad as-
sorbire abbastanza bene le
intrusioni del mito, serven-
dosene come di un pretesto
per variare l'uniforme reci-
tativo dei personaggi con
brani di scrittura corale (che
il realismo dell’azione wvera
e propria avrebbe difficil-

Fatta la tara di queste ne-
bulosita mitiche e trascen.

T S O T e s
di brutal . La raffi-

gurazione dei costumi con-
temporanei in_ un quadro
abietto ma mordente e pitto-
résco di malavita argentina,
‘poteva aprire una finestral
sopra un mondo musical-
mente nuovo. Il folklore ar.
gentino — anche quello dei
bassifondi cittadini, per il
quale sembra che il Castro
ebbia interesse maggiore che
per quello dei campi — & unza
miniera ricchissima di melo-
die e di ritmi: a depurarlo
della vernice commerciale i
tanghi e sambe, c'é la possi-
bilitd, per un genio musicale,
di fare un lavore come quel-
lo fatto da De Falla con il
folklore spagnolo e da Bar-
tok con quello magiaro, €
alimentarne un linguaggio
musicale interamente nuovo,

mente consentito, non poten-
dosi immaginare — che so!
io? — un coro delle inguili-|
ne della casa equivoca ove si
svolge il dramma).

Il guaio peggiore sta nella

di inesauribili risorse.
Purtroppo il Castro non
seguito questa wvia: il
lore argentino fa poche
e timide ioni nella
sua partifura, principalmen-

'tra le consuetudini dell’ope-

vaga e nebulosa ideologia te nella parte di Cora Fuen-
cattolica in cwi si avviluppa tes, una delle ingquiline del-
la morale del dramma, ¢ che la casa ,& di un'idea delle
si concentra intorno a&M'a. possibilita che un tal princi-
stratta figura dello Stranie- pin, seguito a fondo, potreb-
ro: egli & un ex aviatore che, be fornire. Ma per la mag.
durante la guerra ha bom-| gior parte dell'opera il com-

rifugiata la sua stessa sposa;| musicale che & una diligen-
costei, morta, riappare, dopo; te antologia dei luoghi co-
la rottura d'una statuetta’ muni d'una moderata mo-
che 1a ricordava, nella came- ' dernita, da Honegger a Ma-
ra dove il vedovo si conso-!
lava con Proserpinz, a rifa- di

re retrospettivamente la sce- '
MASSIMO MIL

na della partenza per il fron.
ts & a perdonare il marito di
guanto eta per fare, purché

fronte a guesto polistilismo
di una temperata e diluita
modernita, wverrebbe fatto
di avanzare un’analogia con
la posizione conciliatrice
che al suo tempo tenne
Zandonai, a mezza sfirada

ra lirica e le audaci compli-
cazioni dela serittura mo.
derna. Senonché Zandonai
possedeva quel senso infal-
libile degli effetti che & do-
te degli operisti nati. Inve-
ce il Castro mostra nella
sua partitura una sobrietd
che gli farebbe magari ono-
re nel campo della musica
da camera o sinfonica, ma
che qui gli fa smorzare in-
spiegabilmente la parteci.
pazione della musica al
dramma. Questo presenta
almeno due punti (la rottu-
ra dispettosa della statuetta,
e la fine dello Straniero, che
vien fatto volare per le scale
git da un lucernario) in cui,
ognuno a suo modo, un opeé-
rista italiano della scuola ve-
rista, o un dodecafonico (un
Giordano o un .F_n]h%n* B
ﬂ*mmmmaiﬁ%
archestrale da levare 11 HBato,
Qui invece tutto si svolge con
estrema parsimonia e con si-¢
gnorile, ma sclalba discre-|
zione. i
1a povertd e monotonia;
quasi costante del ritmp e:
poi l'aspetto principale in:
cui si manifesta la natura’
riflessa di questa musica,
prodotto di una informata e,
diligente compilazione, sor-:

bardato una chiesa in cui era| positore si serve d'un lessico

retta da un considerevole;
= mestiere s musicale, sem-!
| pre dignitosa e corretta (tan-
“to che I'ultimo coro, sulla
‘melodia dell'inno  cattolico
Tantum ergo Sacramentum,
stride un po’ stilisticamente,
come l'intrusione d'un’indi-
vidualita troppo marcata e
non assimilata), ma priva di

vera genialitd creativa.
| L'esecuzione musicale, sot-
|to la direzione dell'autore, &
stata ottima, con uno stuolo

Croce, ecce. Tutto ¢id da luo-
go ad una scena assoluta-
mente incomprensibile, che
abbiamo potuto ricostruire
grazie alla lettura, non gia
del libretto, ma delle spiega-
zioni del libretto cortese-
mente fornite nel program-
ma della Seala.

nell'’Averno, & poi restituita

si riconduca all'ombra della| lipiero (specialmente per 13/ di eccellenti cantatrici (El-

scrittura dei cori), da Re-|gahetta Barbato, protagoni-
spighi a Ghedini e a Stra-|ga; Cloe Elmo, Gitllietta Si-
winsky (per la tecnica or-|mipnato e Jolanda Gardino,
chestrale), mentre il decla~ yn raro terzetto di mezzi-
mato dei personaggi si moO- soprano; e Rosanna Carteri,
!de!‘la sulla parola, secondo;che ha dato una bela wvoce
,le leggi del dramma musi-| a]'improbabile figura della
|cale quale & praticato, per)moglie-fantasma). Gian Gia-
| esempio, da Pizzettl I fre.)como Guelfi nella parte dello
| quenti contatti del Castro|Siraniero ha saputo mode-
con la vita m-u.';‘:cale italia-|yaze & modulare la sua gran
nma spiegano Iabbondanza’ yoce, e bene si sono disim-

di riferimenti a mode € pegpati Mirto Piechi, Vin-
maestri

di casa mostra. Di cenzo M. Demetz nelle par-

ti dei due «guappis argen-
tini, nonché Giacinto Pran-
delli, confinato all'esterno
dell'azione, nella parte del
coreuta. La regla di Giorgio
Strehler ha fatto quel che
ha potuto, cioé ha dato vivd-
cita @ mordente alla parte
realistica di malavita; quan-
to alla parte dei personaggi,
per cosi dire, positivi, poco
o tanto risucchiati nella neb-
bia del Mito, non c'é regista
che valga a conferir loro una
certa attendibile naturalezza,
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anie

di Juan José Castro e Omar del Ca

Contrastatissima accoglienza all’opera prescelta tra 132 concorrenti

Terscra & andata in scena la
opera io tre atti Proserping ¢ lo
Etraniere di Juan Josd Castro,
T'opera vineitrice del concorso
bandite nel nome di Giuseppe
Verdi, a celebrazione del ein-
quantenario della morte, seelta
su centotrentadue presentate al
concorso. Questa in sintesi la
eronsca del «concorse del seco-
lo» come lo sf & chiamato da
Lua]cuna per significare I"impor-

nza sua ¢ del quale molto si
@ detto, tanto da farei desistere
dal ritornare sull'nrgomento, al-
meno per il momente,

E' proprio anzi per una sorta
dji parlite preso & ciod per non
sopravalutare o sottovalutare la
importanza di questa prima ese-
cuzione che desideriamo parlarne
senza temer conto di questo ya-
lore, ma proprio soltanto come
di una qualsiasi opera che oi
venisse presentata in quello che
in reaitd, non solianto a parole,
@ il nostro massimo teatro,

Proserping € lo Straniere (o,
per seguira la volonti del ‘musi-
cista, Proserpina con laccento
wulla i e Dio ei seampi,dal vo-
ler dire se flologicamente sia
giusto o errato, solo dicendo che
quell'accento  ppostato  dall'nso
comund ¢i ha dato pon poco fa-
stidin) of & statn presentata eco-
me una specie di rifacimento del
mite antieo che narrava della
figlia di Cerere rapita da Plo-
tone, precedentemente amnata da
Giove tramutatosi per l'oceasio-
ne in serpente @ di poi destinata
a vivere sei mesi dell'anno eon
Plutons all'inferno (cio? sotto
terra) e sci mesi con ln madre
che come tutti sanno presiedeva
all'agricoltura, La simbologia di
tutto cid & da trowarsi nel fat-
to che il grano (done di Cerere
ﬂf‘i unomini) deve stare sei me-
8i gotto terra per poi spunmtare
e giungere a maturazione,

Storia dungque che come tutte
le antiche storie & fondo reli-
gioso ha una sua precisa fun-
zione simbolica ed una altret-
tanto precisa ragione poetica.

Nel leggere il libretto di que-
st'opern, steso da Omar del Car-
lo, quandg ¢i fu dato e dopo
ciod che da molti avevamo sen-
tito parlare di « rifacimento », di
4 traglazgione » o cosl via, del mi-
to, noi pensavamo realmente di
trovare un rammodernamento di
gueste miio, quasi una interpre-
tazione di esso cosl come, =e
ben ricordinmo, il mostro Massi-

T1in sostauza, & il mito delln ri-
naseenza, il mito della prima-
vera.

fummo amaramente

Na e- ¥
lusi. Perchd & ben vero che jl metia
rincipale gi chiama
con l'accento sulla
che vi & un coro che imper-
sona. il Mito, che nel mecond'at-
to la scena presenta covoni di
parla, che i1°
com }a emme

* personaggio
Emlﬂmilla

frimento & se ne
Mito tmmna%sm
maiuscola) fa

jan), ma in realth guesti sono

poli elementi rimasti dell’nuten- e el )
foon storia della fighn di Cerere, oo aurelmonte

de- stro & un linguaggio comune,

requenti gllusioni
2l mito (con la emme MINUSCO- Lo,

In guesto dramma la storia &
tutt'altra: Proserpina & strap-
pata alla madre sude cngz i?

rofondo peceats. conducendo Vi-
:'a infama, & fianco di miserabilis
uno straniero la innamora di 88,
viene uceiso ¢ la induce ad =ab-
bandonare la mala casa in cui
& vissuta per andare, secondo

uwanto dice il coro, all'inferno
ﬂou, gecondo quanto dice lei
siessm, « anche lui (lo Straniero)
con me viEne.. .

Ora, U'sllusione & per lo me-
po poco chiprm: non & gih for-
ge inferno guello in cui guesta
Proserpina conduce la sua bassa
vita? B perché dungque dovrebbe,
-abbandonandolo, andare al vero
inferno? E quale primavera rina-
sce sotto il suo passo che si po-
trebbe pensare di redenzione?
Dunque, sembrerebbe, il mito non
c'entra. - - E

E, quel che & pili grave, non
entra con tutto cié che avviene

eid & segno di mencanza di ge-
nio. I3 una partitura ben eostrai-
ta, quasi completamente scevra
da banalitd, ma ¢ compromessa
dalla sua stessa esigenza espres-
giva: il canro & comune e nun
toeea, l'orchestra ¢ colore e non
avvinee, Hiamo nel gencrico an-
che e con un aoelite a suerio-
re sfera. L'idea di un aforismo
seenico & interessunte anche se
gift molte volte usnta ormai, Ne-
cessaria diremmo come sostituzio
ne a] pezzo chivso (la romanxa, la
cabaletta, il duetto d'un tempo)
ma non sorretta da un pensiero
mugicale egualmente illuminato.
Nel vecchio melodramman tutto wi
esauriva nel valore melodieo del-
la romanza; nells  spezzalurn
sesmien di oggi bisogua che uo ol
tro valore intervenga poiché quel-
lo & scadute. I} nell'opern di Ca-
stro questo valore non ¢'@, aonche
se il generico & abilmente risssun-
to e rielaborato cosl che s pud

nella reale vicenda di questi per-
sonaggi ~he, in definitiva & anco-
ra una wolis, recitano un dram-
ma verista, in ambiente da tri-
vio, con baluginio di rivoltella se
non di eoltello, con violente col-
luttazioni., Tutto cid il mito
avrebbe potuto scllavare a clima
di poesia o contrastare tra clime
di poesia (ciod di spiritnalitd) e
verismo {ciod bassa carnalitd) :
queste non avviene ed & cid che
a la earenza pin forte d'un
;ﬁnalto gegno di emotivita,

Gia tamte volte da gueste co-
lorme abbiamo detto la nostra
istintiva avversione al verismo
cui g'sgeiunge la nostra creden-
za nella necessitd di svineolare
una buona volta I'opera in musi-
ca da questa che & stata una
tappa della sua storia, ma che é
indispensabile abbandonare se si
vuola che 'opera in muosica com-
tinui o possa continuare la sua
vits, cosl come di volta in volta
il poema cavalleresco e la favo-

ca cedettero il passo ad altra
gspressione BOOCESSIVA.
Questo diciameo per segnare il
ponte che ¢ porti dal sia pur
gommario esame del lfbretto a
quelle della musica. ;
Infatti, secondo mnoi, la scel-
ta di guesto libretto mette au-
tematicamente il musicista in
una tal posizione da rendere pre:
caria la sua stessa vitalith,
Nulla di peieanalitico mel dir
cld, ma una realissima constata-
zione: un testo mom-& mai ]
a caso da ©n musicista, ma ese0
per contro_risponde ad una esi-
genza costruttiva e dialettica, per
cnj la musica ad esso.si adegua,
di esso’ #i permea o, ad un ecerto
momento, ne € Ja CoONseguenza.
1 linguaggio musicale di (:3:
]
derivazione melodrammati-
ﬁa{n!pni_u: del mle'i:d.rnmmp ha
punteggintura, igenza agon-
gica, . 1a coloratura; del sinfoni-
smo bha Pampiesza, la tensione
strumentale, 'arcuatura discor-
pive.
Con siffatto materinle, che ¢
materiale compromesso oramai
da. un uso equivoco @ seaduto da
rima esigenza storica, Ca-
a costruito la sna o};e;;n
EED alle
role stesse,-dalle uiauﬁznl. dal-
‘scena, B misurata e cid & ze-
oo’ d ma & ussta e

i

| non
di

yuesti

parlars di linguaggio comunc €
impersonale, ma non, come anche
recentemente & aceadnte. di una
vondizione simile al plogio.

I quello c¢he ha tanto jndi-
gnato il pubblico mel preludio
del terzo atto e ciod la netta
simigliernza, nell'iden e nella sun
realizzazione, col preludio al ter-
zo atto del Tristans & pih che
plagio, une enorme ingenuith,
una ingiustificabile ingenuita,
perchi altrimenti sarebbe impu-
denza & questo mon & perché non
ge ne trova traceia altrove; an-
cha se un'altra simiglianza c'é
ed egunlmente sensibile mel se-
cond’atto dova un flauto ricorda
Peiruseka di Steawinsky. Sono
assonanze? Forse: del direttore
di orchestra probabilmente pid
che del eompositore.

Quel che & pit grave & che
i personnggi mom hanno spiceo:

v'& personalith in nessuno
epsl ed il lore contrasto di

ia pastorale ¢ ogni forms poeti- sertimenti 3 piil che altro di

pronuncia, poiehé il eanto non
vi si flette e il tessnto orchestra-
le mon me sorregge il pathos.

11 enro, coanmentatore imperso-
pnale dei fatti, non & nunove, ma
qui nen assume snfficiente forzn
drommatica per gmu-t_:ﬂr-a_l-ar
anche se proprio § snoi sono
spesso  gli  aeeent] pili  ¢ASTA-
mente espressivi di tutta Iopera.

Le soluzioni sono in sulla ear-
ta che nell'evidenza dell'opera
compinta: il momento drammati-
co o lirieo mon & sublima mad
se non in colorve, che rimune pur
sempre il mezzo meno adatto, per

ica, ad esprimersi. AL

Ttermini  comport&ho,” T
forse la mancata rinscita dell'o-
pera sta proprio anche in eid:
nel credere in questi mezzi piot-
tosto che in quelli, ahimd-tanto
pin difficili, della mausica intesa
come smisiratn invenzione eol
mezrd pin misurati; nel eredere
insomma al retoggio d'una seno-
ia ed al volore d'mpa esperiensu
piuttosto che anelare alla scoper-
ta di sempre nuove misare.

Nel creders ancora e SemMpre,
pitt alic parola che al suono, pin
all'enfnsi che al confenuto della
musien. .

Ancora una volta dumgue un
autore che ha mauento il segno.
un autore che hn creduto di dare
qualecsa di nnove e non 1"lia da-
to; ancora mma volta dovremmo
ripetere le nostre solite parele di
fiducin nel tentro musicale e i
speranza in un'opera che final-
mente sappin. capire linseguna-
mento passato, ma lo metta A
profitto di un'esperienza presen-
te: non basta vestire di suttane
corte e di cappello a cencio i pro-
pri personaggi ; non basta metter
lote in mano la rivoltelln auzi-
ché il pugnale o la Junga pisto-
1a. E' veechia storin ormai @ pu-
ve questo tentative di rionova-
mento del teatro musicale si eon-
tinua, con la riverniciatura Jdei
suni vecchi elemeuti. - .

Bisogna una volta decidersi
alla convinzivne che non v'é solu-
zione che nella mugica: c¢he mu-
sica & Verdi dal coro_del Nabue-
oo, alla fuga finale del Falstaff,
che musiea & quella di Dlozart
¢ .4 Hellini, che sollanto dove
& musica, Wagner ¢ grande. B
se quella & musica colloeata nel
g0 tempo, & mecessario che il
nostro tempo ricrei la sua mugi-
ca non su quegli schemi, ma su
nuovi sentimenti del nostro tem-
po stesso, Altrimenti Ia_ storia
continuerd a languire sino al-
Vestinzione.

i sara certamente ehi ¢i rim-
provererd per non voler noi en-
trave mel merito del concorse,
del suo svolgimento e del suo
esita che ha portate alla Sen-
la quest'opera & ¢i sarh prohul‘:n'l-
mente chi invece ne parleri. Non
noi che ci riteniameo qui, in que-
sta sede, in dovere di dar rela-

sione dell’'operna e non dell’ope

roto della commissione che que-
gt'opera o ba dato, vineitrice
del Concorso,

La Scala ha doverosamenté
tutto profuso per ln migliore riu-
scita_dell’opera che D'mutore, di-
rettore di rama, hAa Voluto oir-
gere personalmente il che ci esi-
me dal parlare delln direzione
wppunto, teoricamente  almeno
data per seontata dalla presénza
exemplificatrice di chi quests par-
tilura serisse,

Proserping ern Elisabetta Bar-
bato che ha ademjdiuto assai he-
ne ai suoi doveri, sopra tutto vo-
ealmente pit che seenieamente;
lo Stranterg era  Giangiacomo
Guelfi, forse wn poco cupo pel
timbro. Tutti gli altri, nomj &
chiara fama secaligerr mon so-
no venoti nieno & quests fama;
erano, nell'ordine: Giulietta Si-
mionate, Cloe Hlmo Rosanna
Carteri, Jolanda Crrdino, Sil-
vana Zumolli, Mirte Picehi, Vin-
cenzo Marin Demetz, Luciane
Della Pergola, Enrico Campi, Gi-
no Del Signore ¢ Giacinto Prau-
delli. A mostro parere cqueleuna
di gqueste vocl eru mal colloca-
ta mnella tessitura imposta, ma

poichd Yautore le aveva accetta-
te, pensiamo che cosl dovesse es-
sETe.

Seene di Horaclo Butler, tutte
piuttosto buone, efficaci e mi-
surate. Regia di Giorgio Stre-
hler che non diremmo la miglio-
re tra quante di lui abbiame vi-
ste, e pon pensnssimo ad un
certo  disorientiementc ehe deve
aver provato di fronte ad un ral
genere d'opera. Asszai felicemen-
te realizzato ¢ in tutto degno di
elogio I'allestimento di  Nicola
Benois. 11 coro, importante & pro-
vato, ha risposto com | consue-
ta valentia.

L'opera si & chiose eom unn
quindicina di chiamate: molto
contrastate dopo il prime atto;
meno dopoe il secondo € nuova-
mente eontrastatissima alla fine,
Gli mutori sono opporsi sei o
gette wolte al prosceuio.

Riceardo Malipiero
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di Juan J. Casiro alla Scala di Milano

Il grande inferesse della compefizione artistica - Le prospelfive di successe e il bilancio della
€3 sorala - Una complicata storia d'amore e mortz - Vivaci dissensi di una parte dof pubblico

(Dal nosiro inviato)

Milano, 17 marzo

E' stata rappresentata stase-
ra l'opera « Proserpina e lo sira-
niero », ¢che nello scorso settem-
bre yinse il concorso bandito dal
Teatro alla Scala In occasione del
|cinquantesimo anniversario della
morte di Verdi.

Il concorse, aperto al compo-
sitori di tuttl i paesi, suscitd mor-
bost interesse : ben centotrenta
opere di altrettanti autorl vi par-
teciparono, La posta aramﬂanﬂe H
lun premio di quattro oni di
"lire per il lavoro vincitore e la
| rappresentasione, ambitissima, al
{Teatro alla Secala.
| L’Ente promotore fece le cose
leon larghezza e abilita ;: nomind
|una missione giudicatrice
che comprendeva i nomi fam
e prestigiosi di Strawinsky, di
Honegger & dl De Sabata, oltre
a quelli di valorosi esponenti d

. teatro lrico itallano, La selezio-
'-’L_jne. con generalé sorpresa, ave
- |venne rapidlssimzmente : in so-
i venti glorni la commisslone
esauri ! suol lavorl. Il maestro
Ghedini, relatore del concorso,

serisse parole enfusiastiche sul-

La prima delusione 'ha fornita
l'opera premiata : la defini, sic il libretto : un libretto avaro di
et simpliciter, un capolavoro, situazioni musicali, sclalbo, im-

L'emoziome dell'ambiente mu- pasticciato e pretenzioso. Narra,
sicale fu guande. molto faticosamente, 1l storia la-

L'autore di «Proserpina e lo crimevole di una ragazza costret-
stranlero», 'argentino Juan José ta a vivere in un luogo malfama-
Castro, nonostante 1 suol cin- to, da un amante indegne che
quantasei anni, non era nsto in:l'ha rapita alla madre ¢ alla sua
Italla. In patria aveva fatto il terra. La ragazza sl chiama Pro-
direttore d’orchestra ed aveva serpina, I'amante Porfi.io, Essa
seritbo numerosi lavorl sinfoniel,|é bella, procace, degna del no-
da camera ed anche teatrali, che me che porta, sinonimo di ve-
perd non eranc riuscitl a su&cl-[tlu-stt Molti uominl la desidera-

U4 E LQ STRAVIERQ..

Le cose non sl fermano qul.
Per fare fasto poetico al loro
Inconcludente e poco eredibile
fatto di eronaca, gli autori sono
ricorsi al mito e alle allusion!
sottill e misteriose, al simbolismo,
al clarpame di une trita e mal
digerita letteratura. Ognl perso-
naggio — dicone gl autori — ne
sottintende un altro; eterni ed
immoblli sono 1 valori umani e
della natura, ogni cosa si ripro-
duce nel tempo, rivive con lo
stesso significato e con le mede-
sime intenziond. Il linguaggio che
usano 1 protagonist] del dramma
per dimostrare un simile assunto,
ivl compreso quello del coro — il
quale dovrebbe avere funzioni
esplicative — & di una cosl mi-
misterlosa dialettica che, ad un
certo momento, non sl capisce piQt
; niente.

Quanto alla musica, poco ri-
mane da dire. Juan Josd Castro
& un uomo di ablle mestiere: la
sua serittura @ abbastanza corri-

| v, disinvolta, dinamica. Pur-
troppo non esprime nulla di par-
ticolare: ¢ anonima, slavata, in

tare Tinteresse di un pubblico
internazionale,

Ancora pil ignoto & lui 1
librettista, Omar De Carlo, un
igllrc::ane poeta anch'esso Argen-
Due sconosciuti erano, dunque,
stasera all’ordine del giorno di

osl!un importante, quasi storico av-

venimento scaligero. I1 giudizio
diretto ed esplicito dl una com-

el | missione tanto autorevole era

riuscito a ecreare una roven
ptmosfera d’atbesa, Le prospet-

no, le danno uma cacela spista-|una parola nolosa. Il forte di
ta, vorrebbero ad ognl costo e ad]questo spartito & soltanto nelle
ogni mezzo possederla. L'arresto|intenzioni: vorrebbe essere co-
di Porfirio, imprigionato per de-|struttivo & sl disarticola invecs,
biti, allmenta la fola del pre«lin dispersivi eplsod! marginali.

tendenti, Ma la ragazza resiste e
réspinge ogni offerta.

n giorno, di la dal mare,
glunge uno straniero: & bello,
forte, generoso. Proserplna se ne
innamora e si abbandona a lui
con folle dedizione. Lo straniero,
in un primo momento, ricambla

'amore e I'entusiasmo della fan-
ciulla: passa con essa, in intimi-
ta, ore placevoll e nottl obliose.
Pol uno strano, incomprensibile
rimorso lo -assale, i1 rimerso,
ossin, d'aver tradito la memoria
della propria moglie, morta du-
rante la guerra soito un bom-
bardamento, Sommerso da que=
sto spietato complesso di colpa,
vinto dal pentimento, lo -
ro ripudia Proserpina e le inglun-
ge di allontanarsi dz lui.

La vicenda, ora. sl complica al
punto che sulla scena, tra la ge-
nerzle meraviglia, appare 1'om-
bra della buonanima: i1 fanta-
sma, ossia, della defunta consor-
|te dello straniero. Ombra sollecl-
, ta, gentilissima, venuta apposta
rdall'aldila per indurre 11 marlto
‘a fuggire. Un pericolo mortale,
infatti, incombe sull'uomo: egll
i lo ignora. Porfirio ¢ stato libera-
| to, ha saputo del tradimento dl
Proserpina, vuole uceidere 11 rl-
vale. Ma 11 destino dello stranie-
ro & segnato: l'amore non avra
pli forza del fato: morra, I'infe-
lice, durante una cruenta lotta
=on Porfirlo & aleunl suol volon=
teros sleart. )

tive di successo sembravanc 8-
sere date le premesse, veramente
notevoll, Le cose, invece, sono
andate altrimenti.

Vorrebbe esaltare i] canto e lo
dissolve nel declamato; vorrebbe
continuare la tradizione di un
aulico, solenne, polifonismo e non
fa che dellp smorto contrappun-
to. E pol non ¢’é senso della mi-
sura. La muslea annuvin snche
quando somiglia & quella di
-Strauss o di Pucclal o di Stra-
winsky o, se pill vi place, ai mo-

| tivetti faeili e dilettosi di Ple-
digrotta,

i L'opera. diretta coragglosamen-
‘te dallo stesso qutore, & stata:
messa in scena con grande eura:
nulla & stato trascurato per ren-
derla gradita e comprensibile al’
pubblico. Valorosl cantant! sona|
statl chiamati a Interpretare il
nuovo spartito. Alla regla ha
provveduto lo Strehler, i1 noto
Tegista de] piecolo teatro di Mi-
lano. Musicisti e criticl sono con-
venuti da tutte le parti d’Italia
per asslstere all’avvenimento, T
pronostici fin dalla vigilia della
rappresentazione erano 1 piu di=
sparati.

La cronaca registra una delle
serate pill turbolente nella sto-
ria degli spettacoll scaligeri. Agll
applausl di cortesia, infatti, di
una parte del pubblico, hanno
fatto riscontro viclente e pro-
lungate manifestazioni di dis-
senso ¢l altra parte degli spet-
tatori, che sl sono ripetute ad
[|ogni inizio e fing di atto.

' Renzo Rossellini
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d'un colpo solo, i gludizi a bou.
tade che s danno un po’ con pa-
voneggiante sicumera, © un po*
con aria sbrigativa, alla lesta,
siano essi quel che siano, si pud
dire che Proserpina e lo stranle.
ro & un'opera che maneca del lf-
bretto ¢ della musica.

E' un parlare per iperbole,
|s'intende. Perd, se alla musica si
PUe riconoscere qua e la, uny
\certa parvenza vitale, al libretto
‘invece nulla va accordato. Non
si parli dei suoi punti oscurl co-
me di gorghi di profonds cone
cettualith, di labirlnt! intellet-
-tualj e di velami allegorici inge-
gnosi e gemiali, che' 5010 una
mente coltivata e sagace pud
squarciare. Quesie son bubbole
da Imboniteri Ingenui e credul)
che prendono le Juccioline dei
giochi cerebrali puerili per. le
lanterne della pit vivida pensg-
Rith. Non si parli nemmeno di
ermetismo. Qui & presunzione e
confusione di Ingegno bislaceo,
& non altro. Aecostaré un mite
BTeco a un confuse Soonnesso
jdrammaecio crudamente verista,
| pretendere di potter identificare
‘Funo nell'altro, come ha fatto
i lautore Omar Del Carlo, & met-.
tere in equivalenza un leone con
una pulee, Trovare del nessi e
delle analogie tra ja trascenden-
tale vicenda della figlia di Zeus
¢ quella volgare di questo libret-
to, & trovar ‘perfetta rassoml-
gllanzz tra una esquimese e u
Yenere di Mile. Che linfernc
possa compararsi ad un postribo-
1le, passi, Ma Tinferno della Pro-
! serpina mitologica & per €ssa un
regno; il cegno, in fondo, di suo
| marito, legittimato tale, per lo
meno, dal padre di lei. Al'ine
férno, perd, non vi rimane che
sej -mesi dell’anno, e scende in
terra ghi altri sel ad assecondar

kB IDIAKO DY ITWLIA. ..

Par chi ama | giudlzl tagileni. aadre,

fetto, da nota in margine o a
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Demetria, seconde 1'0-
mar, o Cibele, o Cerere, nelle
variant] delle varie trasposizioni
mitologiche.

Percha in questo dramma reali-
stico dell'argentine Del  Carlo,
Proserpina & preda di  lenonl,
perseguitata da prostilute geloe
se, tra liti e furiosi accapiglia-
menti e lotle 3 mano armata?
Perché il suo Incontro con lo
Straniero, non meglio identifica-
to, le & fatale? Chi & costui? I
Redentor o i1 Redento? E vuol
dire che ella, donna, non pud
redimere né essere redenta? E'
questo i1 sugo della favola an-
tica @ moderna insieme?

Io tire a Indovinare, come
I'esegeta ufficlale del Del Carlo
ha faito, riuscendo soltanto 2z
imbrogliare una matassa gld ar-
ruffatamente Imbrogliata, come
avviene sempre In casi  simill.
Sta come si sla, l'azione di questa
Froserpina, con i su0i personag.
gt fantomatici nemmen corre
spedita a] suo svolgimento, se-
condo le esigenze della natura, o
meglio, della tecnica e della
estetica teatrale. Va a strattont,
trattenuta rallentata dal eoro.
Posto questo ai dug lati del pal.
coscenleo, su alte gradinate, jm-
mobile, ineappucciate e come In
domino, avvaelto in una luee se.
polerale, torme di dannati in una
bolgia dantesca, simulaern di co-
ro greco & testo, anzi, di orato-
rlo con complaciuta preziositi e
leziositi arcaiclzzante, interviene
ad 0gni memento con eommenti,
disquisizioni ed efffusioni inten-
zionalmente poetiche. Fa in ef-

pié di pagina; ¢z quelle note
stucehevell, Ingombranti, susse-
quicse proprie di ponderos| te.
st dottrinarl, zavorra erudita
apodittlea, che pesa, pesa, pesa
implacabile.

dl musicista di facile contenta-
tura & un carattere di generica
personalita. E' musica che po-
trebbe esspre stata scritta da
cenlo autori del nostro tempo,
di ,un modernismo temperato
senza sconfinamentj dedecafoni-
¢l, sénza spavalde bravuare con-
trappuntistiche e istrumentali.
Quel tanto di teenico che le si
vuol trovare, & inserimenio, el
tazione di canti popolari. Non
rampolla ¢nlla musicality di una
razza affinptas] in secoli di ste-
ria gloriesa, discesa cosl all'au-
tore per li rami, Puol trovarla,
a trattl, di una ceria =ieghevale
e piana vocalita, puoi vederia in
#leuni punti ordinarsi in abkta-
stanza larghe strutture formal,
ancihe istrumentata con accorto
senso di equilibrio fonico, ma
basta. In genere wva avanti
frammentariamente, Svagatamen.
ig, come Improvvisala, alia ma-
niera della pli parte delle musi-
che cinematografiche, didascali-
che onomatopeiche, frobeliane.
Dicevo della sua mancanza ai
personalita. [Infatti, in quant)

punti non si tinge o nen s'infa-|
rina daltre e diverse musicher!
MNon & questa la prova dr una’
personalitad debole, soggetia ad
influlenze estranee ed esterne,
fuorl di essa? Il pubklice lo ha
notate, soprattutto nel preludio
de| terz'atto da farlo rumoreg-:
glare e da indurre una voce &
gridare con esaita individuazie-
ne: Tristanol

1 pubblico? Le sue accoglien-
ze? Contrastant] gueste. Se su la
calata del siparie, al primo atls,
quasi in un totale silenzio, non
fossero stati emessi del fischi
rabblos] e striduli, forse non ci
sarebbe stata battaglia. L'opera
& certo monotona, nolosa, mac-
chinosa e inconsistente, ma non
rritante da fischiarsl con tanto

la favelosa taumaturgia dela

La musica? Rivela una mano

accanimentd. L'equo Senso am.

brosiano, con la sua pronta eors
dialith ospitale, ha reagito. 1 A-
rechi possono ejsere stati di di-
spetto e di riprovazione per §
premio ottenuto dall’cpera, o~
me, al contrario, gli applaust non
furono tutli di consenso entusia-
stice ¢ sonia riserve. I tempo
dara ragione, aj solito, degli unl
e degli alirl, I1 mio giudizio net-
tamente avverso ¥ Vale quello
che vale. E' sempre l'oplnione Al
un singolo, come quella del Com-
missari che aggiudicarono 11 ser-
to di gloria & | amilioncloniw
annessi a8 questa pericolata Pro-
serpina.

Chi & fallace? Ma ch{ non pus®
esserlo?

Alceo Tomi
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| Genio, cercusi -~

Prima delllandata infscena alla |
Seala della sua Proxgrping o i
Stranicro, i1 naest il ino
Juan José Castro, vindilors el |
"Premio Verdi”, ha voluto cavalle-
Ttescamente confermare la propria |
ammivazione al librettista, il poew
Omar del Carlo, S¢ Fopera non vi
va — ha detto in sostanza il com.
positore — prendetevela con la mu-
shca o lasciate starve il dramma. G-
sto da perfetto hidalgo che i rende
oltremodo  simpatico o seiior Ca-
gtro. Sono cose che non eapitan)
spesso, specie in teatro dove il pal-
leggiamento delle vesponsabilith &
yuasl un obbligo. Ma & davvero pos-
sibile accontentarlo?

CAlla lettura, forse. Perché certo
la vicenda essenziale della Proser- |

L

pina, attraverso guel dimesso Fata. |

lismo da interno maeterlinkiano,
con guelle affocate cadenze’ liviche

— ribellione sacrificio movte — che :}ENArsi 2 fonda; non aver paura di lito agh

un poco fanno pensare a Garcia |
Lorca, ha una sua drammatica vita-
Hith, Né distrae troppo, alla lettura,

Tincitamento simbholico rappreson-

tato dal Mito, che spesso anzi fa
blocea, s'incorpora col dramma ve-
ro-e proprio, dando un risalto sin-
golare a tutta la narrazione, Al tea-
tro perd le cose stanno diversamen-

te. Al teatro @ indispensabile la 16 Nanno trascinato fatalmente su
- guella strada “internazionale™ dove

chiarezza, I'evidenza assoluta. Pren-
diamo qui il misterioso salvatore
della protagonista, cioé quello Stra-

niero che funglona in certy modo JH'-‘“

da Lohengrin dei poveri. anzi delle
poverette. Chi &7 Da dove viene?
Chi lo ha mandarto? Lohengrin, ar-
rivando -con quello strano equipag-!
giv e con quel contorni celesti. ci
fa capire subite, molto prima gel
terzo atto, che lo manda "il Ciel™, |
menire per lo Straniero solo la flui-)
da “"presenza” ‘della” moglic mortal
riesce a metterci sulla giusta stra-!.
da. (Forse: perché sicuri sicuri non;
siamo nemmeno di questo. B si che}
la traduzione ritmica di Bugenio
Montale @ di una limpidezza eristal-
lina. Ma certe oscuritd sceniche del-
la Proserping non sono csterne, di
parole o d'immagini, ma proprio in
teriori, saldate all'idea-base). In
guesto senso, e tenuto conto anche
dello spezzettamento dell'cpera in
tanti piccoli quardri convulsi, since-
ramente non ci pare che Il compi-
to del musicista sia stato molto fa-
cllitato dal libretto.

_u-'hnln-m-

| zioni e richiani sempre pia urgen-

1l compositore, d'altra parte, ave.

gli echi foleloristici, quei lontani

Della eranaca sapete ormai tutlo, |

¥a In mano un'ottima carta e si & applausi ¢ fischi compresi. Cera,
I limitato a farcela intravedere. sen-

purtropso, quell’impegnativo (e per-

#a mai giocarla decisamente: fgue. - Nl commovente, come ogni speran-

#4) parere della commissione giudi-

canti della sua terra che si affac. | tatrice, ed & spiegahile che almeno

ciano gua ¢ 14 nel tessuto orche- | (ualeunc pretendesse il pagamento
strale e che in sostanza costituisco- | ¢l cambiale: ossia Ia rivelazione |

no la sols nota -veramenue originale

dell'uomo nuove. del melodioso Ura-

dello spartito, patevano dar vita a| Bazzaccio” che da roppo tempo 1l

un'apera "nuova” sul serio, @ un| pubblico aspetta. 11 guaio & che |

quadra dun enlore o 'una vivesszn,

“ragazzacci” di 57 anni certe sor- !

anche psicologica. per noj impee- | Prese non possono pii darle.

veduti. 11 campo, la pamnpa. il fa-
seino delle  solitudini:

© Arduo qui il prablema dell'esecu.

tutte ¢id | 2ione. 11 coro, incappucciato quasi

avrebbe potute giocare splepdida- | come il Kuklux-klan e tagliato in

mente in un‘atmosfera cosi chiusa,
dove spesso manca laria o dove,
perlomeno, si ha l'impressione che
I'aria sia vizlata. L'occasione era 1i
a portata di mano, col ritorno del-
la protagonista alla casa che la vi.
e nascere. Ma  bisognava impe-

passare per coloristi o provinciali.
(Sonn forse coloristi o provineiali
i grandi russi? E lo stessn De
Falla?). Juan José Castro ha avuto
invece esitazioni da questo punto
di vista incomprensibili, euriosi pu- |
tori “.a sua’eultura europes, la co-
noscenza (anche troppo vasta) del-
le correnti musicali eontemporance

51 parla un linguaggio che per an- |
dare incontro a tutti finisce per |
“Exsere amato da nessuno. Pec-
cato, perché il tessuto cellulave di
guesta partitura, anche dove vive
di riflessi. non manca di lueidi for-
menti (vedi gran parte dell’affuesco
corale) e la facolta di spostamento |
di piani sonori, il desiderio d'eleva-
zione, la sete di-poesia si rivelano
a tratti con ansioso ¢ quasi dispe-
rato accento. Ma sono momenti.
quasi sussulti. Perché il composito-
re, impegnato su tre o quattro fron-
ti — qui il realismo pit brutale, la
il mitico, allegorico eccetera, — fi-
nisce per spezzettare ogni cosa, per.
inseguire continuamente sollecita-

ti. (Accade, purtroppo, agli artisti

due come il nostro “wvisto da de-
stra” e “wvisto da sinistra’, & stato
ancora una volta splendido. Cosi
Torchestra guidatd, ¢ bene, perso-
nalmente dall'autore. Sul palcosce-
nieo il regista Strehler aveva, oltre
al resto, compiti che wecano di so-
: organizzatori del ring.
Qualeche incontro & riuscito & do-

- vere, qualche altro cosi cosi. 1 due
| protagonisti, la Barbato e il barito-

molto piit sensibilil.

no Guelfi, sono vocalmente ben do-
tati: ma forse un po’ troppo realj-’
sticamente "corposi”, specie 14 do-
ve una trascendenza assorta, fatali-
stiml. non avrebbe guastato. Lim-
pido il canto della Carteri e pate-
tico .- guello della Simionate. Mor-
dente la dizione della Gardino, sem-
pre cosi felice nel disegno del per-
sonaggio, della Eimo e del Ricchi.
Ispirato Faceento del tenorg Pran-
delli che era il zorifeo, .

Commenti vari, in platea, a pro-
posito dei motivi ambientali ehe si
ricollegano ai recentl dibatiiti sul
progetto Merlin, Un cultore di cose
lating e¢i ricordd opportunaments
che nei ludi secolari si sacrificava.
a Proserpina, sull'ara, una wvacca
bruna (hostie furva). Noi appreez-
Zammo Senza commentave.

BARDOLFO'
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Data.. J8/3/5%. . .

«Proserpina e lo Straniero»
tre atti di Juan José Castro

ne salite dall’antro in-

Fattor un rapldo computo cel-l

Praserp

1e ]

ferpale alla ribalta lrica, quindi

difll i)m'f ‘Euridicl e _ﬂ?nnngn |tuzlone e i1 lenooinio costitulsco.
a

Polifeml presi a cantare dal com-
positorl di musica teatrale, sl
s una’ clira lmpressio-
a Monteverdl a PBene-
detto Farrarl detto o della Tior-
ba », dal Soerati al Lulll, da Pal-
slello & Salnt-Seéns a Stravinskl,
per fermarcl alle sole Proserpine
o Persefoni del soli - grandi», @
tutta unp collana-di pia o meno
fortunati ingegnl che spandono
11 loro canto sull'antico regno
del ‘mitl. Per gli Stranderi e le|
Straniere non sl hanno invecs da
ricordare eche chl lavorl: Le
Strandera di Belllnl, Lo Straniero
di Vincent D'Indy. La Scale ]:):-
raltro, che aveva gld dato batte-

leo » bellinlano su libretto di

nei soll vent'annl che ci stanno
alle spalle, altre dus Oopere DUoO-
visslme a lora volta ispirate al
ndto df Proserpins o alla prelsto-
rla d'uno Stranlerc che, come
pressappoco quello di D'Indy, &
w colul che ama di puro amore
na di Sem Benelll con
musica di zo Blanchl e Lo
!Straniero di Ildebrando Plzzettl.
‘Ora davvero da stupire che
sampre la Scala, la prima

simo ail'accennato = dramma tra. | Fl

lice Romanl, conobbe ancornq{De

Nientémeno ess0 e IAtto sVolgere

in una pensione del bassifondi .-Eanu
e

di Buenos Alres, dove la prosti-
no la onorevole professione dl
una madama Marfa e delle scla-
gurate e del bull da lel ammini-
stratl. La pittura dell'smblente,
lu I tre att} D
Carlo aveva orlginalmente destl-
nato all'attrice spagnola Marghe-
rita Xirgu_ ¢ meticolosamente
reallstica. Predomina 18 dentro
la brutalitd verbosa e manesca.
Ma & pro questa brutalita,
ecco 11 punto, che caratterizzan-
do 11 1ato moderno dell'azione di)
voggln, & tuttavia chiamata a)
rispecchiare nello stesso tem
la sorte splendlda e desolante
dell'nntica Proserplne nel mes!
della sun degenza agll Inferl, ove
utone la tlene perlodicamente
prigionlera mentre la madre sua

e per vendetta, rende’
sterlle la terra di eul BOVTR=|
na, Assunto, come sl dice nello

stile ecurialesco, cosl ambizloso
e sctoncertante come sarebbe
quello di trovare analogle sim-
boliche tra un Hone dai car-
nevale e l'antico rito dionislaco,
tra le peripezie d'una vittima
della tratta delle bianche e le
slgnificazioni e 1 trionfi di Ve-
nere Afrodite. Assunto, a ree
i notevoll @ non di rado lam-

rappresentazione dell'opera vincl-
trice del suo «Premio Verdl s,
abbla dovuto annunclare nuova-
mente al mondo — sa Dio quan-
to cambliato da
serpine e degll
— ung ulte
Stramiero, personngel, manco A

ftarlo apposta, ora debltamente
eoniy dal ¢ tore argen-
tino Juan Jesé Castro su lbretto

del conterranes poeta Omar Del
Carlo, & 1'occasione

sentatl
alla Seala nell‘lmnwmgflea abito TeZZa. elementl del
ritmico 1tallano del ts nostro| T crudo, non pr::!prln lai-
Eugenlo Montale, C'é da stupire do ma da c ners; dell’ln-

:'em- d.lchlammcilnsag:m&o. da rg-
ne sorpresi. S'ha dungque da
an:a. controvogla, viva
| Console di Menotti, 11

v di
Gershwin, la Lula di nex"‘é, lo
(Jonny dl Krenek, 1a Dr schés
noper dil Weill e L'oro di Pizzett],

che hanno trattato 1 problemi
odierni anticipando semmal
miti per il futuro, ma non sac-
,nh:ﬁ ando e non contaminando
1 1 del passato remoto? -
‘pure s'ha da ritornare ammiratl
‘a quel Verdl eul & Intitolato 1l

tﬁilo dellaﬁS;:nlu, cﬁ: primo fra
tu nse 'orgogilo e ia pru-
denza di ﬁ.‘sclam in pace le Ffm.
bre degll del? A que] Verdl che
pure sviluppd un tema cosl at-
tuale e temerario come quello di
Violetta, autentica « Proserping »
traviatlssima e “rigeneratrice, e
ecome quello dl Alfredo, autenti-
eo » Straniero » purificetore & re-
dentore, senza perd sognars) dl
affidarll alle stampelle del pii

-

1ca?

Attuale & temerario, finché non
s ponfin e annebbla nef riferi-
ment] ovidianl del mito, ¢ senza
dubblo anche il tema proposatosi
da Omar Del Carlo nel suo dram-
ma Proserping e lo Stronier

uello delle Pro- © nella necessith del compromes-
%mu]arl. andatl’
ore Prozerping e lo 10

violentato simbelismo mitolo-

pantl risultatl delln muslealitd
de] Castro, che in realtd sl & ve-
nuto dissipando, o o sgreto-
1ando nella forzatura del coneettl

sl cul gl autorl dl Proserpinag e
Straniero sono statl costrettl
1l dramma si pud compendia-
e In una sommesa di tre elemen-
ti rappresentativ! concomitantl
&, a nostro perere, discordantl,
i quali interferiscomo 'un I'al-
tro a mca'pclterl ﬁ:ve delle. chia-

ronaca
combente richiamo mitologlco, &
relativo simbolismo, rammentat]
confermat! ai latl della scena
da due grupp! corall, piit un Co-
rifeo, che incarnano i1 « Mito»,

L

al |ellin) per farst rlconsepnare

PO| scotto della

tatto antrambl i protagonist! ple

aim%tmenta.dnna
ne al bene sl voltano

1 be
una volta in segpulto alla
nma’ﬁfﬂ raadre di l"rmer?ma.
Demetria {Demetra? Cerere?) la
quale, assecondata dallo Stranle-
ro, ¢ venuts dal « campo s (Si-
1a segue ma
Ry m:‘i’!‘n -u::a.sn“‘."l fusa »
nel=
lorch

edita dal

i"ﬁgﬂfw di priglone, ma viens fatto

fuorl e allors Proserpina, final-

mente r:sairta s]l'uneﬁuge;n%;&:ig;
O0fTia CON

Peotto aell morte dello. Stranle-

amants che erp dav-

“to, I'ultimo
m:lr‘l.l mlltm Te Colpe. At
& davve:
nwd.rm finlsge cozl. B
tende che al parallell mitologicl
lasciatl indovinare dal coro e da
nol dubltativamente,indicati tra
le parentesi, & da ungere la
aila ea morale conelusiva: il
risplendere del sole e,dl riflorire
dellp DEIUrA che BccOMPagnanc
Proserpina  verso -1l » CRIMPO »,
verso la salvezza., © -
Osserviamo  la -musica, che
difficlimente potsva trovars] da-
vAantl a unp complto cosl dengo
di ostacoll, cosl complesso e di-
sorientante per gualsivoglla mu-
sicista che non avessoe eduto
la cultura, la sensibilita e la pa-
dronanzs tecnica di Jusn José
Castro, Lo musica, pure obbe-
dendo &ll'lstinto del composito-
re indlscutibllmente forte e se-
veramente controllato, aveva qui
Ia triplice funzione — co~rispon-
dente nel drammo al dettl ele-
ment] del reallsmo contempora-
neo, della evocazlone mitologica
¢ delle visioni soprannaturalf —
di aderire pslcologicamente nella
eapressione sonora @ tre dlverae
manifestazionl., Non doveva cer-
to, 11 canto del mito pollvoco e
millenario, espandersi con gl ac-
centl, le nervature, la concltazio.
ne e magarl lo scompigiio de=
scrivent! 'amblente del naufra-
hi dl una casa dl malaffare Né

un mito Immoblle ¢ nmeutro. un
mito seduto che parla in prima
persona; e del soprannaturale,
che Invade la stanzZa « commer-
elale » dl Proserpina dopo una
sus Junga fornieezione con lo
Straniero, e che consiste sia nel-
la vislone spettrale di Flavia, la
sposs dello Straplero gia da lul,
aviatore Involontarlamente uccl-
=a durante un'azione di bombar-
damento della eattedrale ove Fla.
via s‘era rifuglata, sla nella suc-
cesziva vislone della cattedrale
ischeletrita & in flamme. La vi=
cenda reale & profondamente
umana, per quanto vha di
no negll aspettl del vizio e della
corruzione, dl cul gono impecia-
tl gl stessl protagonistl, Ma @
altrettanto scolorita drammati-
camente, e clod priva di passio-
ni¥the non abblano alla base 1
o moercato, 1a spleclola lus-
surla ¢ Vordinario tradimento.
Rlassunta In poche righe, essa
narra le miserie del dispettl. ge-
losle,” prepotenze, risse, arresti
v“!ta:_dme-d'una pedestre « mi
" .
DOrIT) Alln cqunle o3 n
Fi1olo” Tis80 smuhg Proserplo. -
pita dn yn Forfirio ( utone?)
per 1l suo razlonnle sfruttamen-
to nella «cnga ues « {Avers
no), & alla quale appartiene In
ruolo provvisorio -anche lenig-
matice Straniero, nonostante

ala-

Toka

&|

m"emtlen nota vﬁlst:lcn‘ indul

‘biamente approprlata alla trivia.
Uth e al oncrj.ouatﬂci del basso-
fondo, risuonare nelle voci e ne-
Bl strument] quando i'azione
chlamava in causa gl spiriti del
trapassatl e le apparizioni delle
roving dl guerra. Blsognava in-
somma dissimulare fin dove sl
poteva le collusionl stridenti,
quindl sanare le Inevitabili frat-
ture tra 1 settorl stagnl appa-
rentemente  Iriconcilinbill tlp el
dramma, quindt tenere muslcal-
mente distinti e singolermente
caratterlzzati, ma non avverst, i
mezzl dell'espressione, che non
8l smrebbero potutl sovrapporre
e neppure ripetere genza annul-
larsl reclprocamente, Ora l'errore
che g'¢ creduto dl ravvisare nel
Ubretto, in primo lucgo I'acco-
starmmento del mito a Una realta
invilita, In secondo luogo il mi-
seuglio del terreno con l'ultra-
terreno, € stato.sicuramente in-
travisto dall’ operista slccome
dannosg alla Iibertd 4el-llnguagﬁ
glo e all'unith dello stile. Eg

vi ha ovvlato, come sl disse, an-
zitutto con un diente ar-
moderna letteratura operlstica,
da Stravinskl a Orff, gih cono-
sceva e che grosso modo e per
ben altrl scopl, | «corl batten-,

1a sempre vivo il ricordo dels’

_?n?‘h oRl ﬁ auéme al.gluléeu-.
una sta B a H

g:vﬁ'? nip dzlle debolez-

za carnall dell'sviatore vedovo,

che linferocita Proserpln

in pezzl. Succo = etico » della vi-

cenda & Infina la

bontd del due protagonist, ché

ancmm l'lnétli}: sda:nn nos :?;hwcﬁ'
ua : E

E mmgﬂ- da cui proviene. Di

fondamentale ha

tl» della elnguecentesca Cappel-
la di Sap Marco avevano gigpgp.
plicato a complemento della sa-
Cra lone: e sono 1 due pro-
‘splciemti PPl corall imperso-
nanti 11 mito, estromessi dal -
co scenico e privati sgem 1=
l'apporto orchestrale, cld che se

arc! ico e fanetico, 11 fat-
tore distintivo, a liberarlo dalle
pastole degl] intoriaptidaissmsh

llore di tuttl s che
"",lf&L verlsta itallana, e con il .succes-

- |l1ettunlismo astratto,

chitettonleo e fonetlco che la

1651

STR-HISRO .

BTN AR ral e
Al Un Flmcding mTEratie ot wh .
plice qUaNts efricace naile fiom:
ca di un fTattore, stavolts coesi-
Vo, PET. e5sere. comune a tutti
glt aspetti .d&ll dramma, poteva
unificare e uniformare Ia stesea
gostanzd  viva della creazione
quando 'avesse tutte (nteresan-
ta e anlmata, S( ¢ valso cloé del
Tattore -lirico, che lo aiutasss a
risolvere, trasfigurandole, situa-
zloni drammaticamente scabrose
€ contraddicent!, guando non
oscure e incomprensibill o tutt
1"finl della logica teatrale e dello
stegso concetto Ideale che stava

18 | ot sommo del suot ferl. Vero
pol (& che i1 fattore .llrlmt 11 fattore

cocslve, Ha dato.prova dells sua
attlva pr o ol del

€ ire attl dl Proserping e In Stra-

niero, Presente nel primo atto|
con le trepide esort I dl De-‘
metria alla figlla; in tutto l'atto
secondo con la scena del «cam-
po» ‘sottolineata daj coro e im-
pregnata d'una tenue poesia di
vago -sapore bucolico, con 1l
duetto a 1 pro nistl che
teadisce andamenti della scuola

sivo duetto dello Stranlero con
Pombra di Flavia, che culmina
nel fragore martellante dell’or-
chestra intesa a rlevocare la tra-

dia belllca; nell'atto terzo ¢on
1 piantp di un preludio orche-
strale che tristaneggia sl suono
intermittente del corno inglese
e con l'epllogo coronante la sal-
vazione di Proserpina; in tutti
e tre pgll atti, inoltre, con le
slilabaziont ltanianti ¢ le po-
lifonie cupe diffuse ardite del
due gruﬁl corall, Non & certo,
quells lirica, la nota pia erigi-
nale g Flvelatrice del to mu-
sleale @1 Jumn José Castro, 1l
quale manifesta ben sltro vigo-
re ritmico (Castro @ un asimme-
trico, ha 11 culto dell'equiiibrio
ingtablle) & ben altra freschez-
za armonlea, sovente. spinta fi-
ﬁ“ all'; sm“ ppompaihonllpoll;monh-
, e ben altro colarg 0
delte impostazionl timbrichs nel-
la tawvol strumentale consi-
derata a 86 stante. ¢ sentita in
valor] vivacemente adeslvi e pre-
valentemente aforisticl. Ma oltre
che la pih utile alla sll:ﬁmlcltﬁ
strutturale e alla chiariflicazio-
ne ideale del componimento, es-
sa nota lirica ci ¢ apparsa la pill
umana e spontanea, Come l'ar-
gine sentimentale, anchg' umile,
contro 1l prevaricare dell'intel-

e Am-
bizioso e superho
Esecuzlone musicalmente ina-
plnabile, Era guidata dallo stes-
B0 Castro, focoso ed esperto di-
rettore e concertatore, la cul
autorith in merito sarebbe ozioso
disentere. L'orchestra ha suona-
to con emore ¢ con entusiasmo.
Dal canto suo 11 coro ba canta-
to in maniera esemplare, Istrui-
to come_sem, da Vittore Ve-
neziani, In palcoscenico &1 & fat-
te valere la voce duttile di Ell-
sabetta Barbato, una Pr B
impegnata fino allo spasimo nel-
la sua rie scen nie Ar-
dus, Ottimamente hanno fatto
anche Glan Glacomo Guelfl qua-
le Straniero robusto e serlamen-
te impe ., Cloe Elmo quale
Marfz plenn di lena e dl rap-
presantativo zelo, 1a Gardino,
Carterl, la Simionato, Demetz.
Piechl ¢ Prandelli nelle parti ri-
spettive di Cora Fuentes, Flavia,
metrla, Porfirlo, Marcial e 1l
Corifeo. Bene gll Interproti delle
rtl minorl. Hegla di Strehler
gintelligentissima, @ non im
altrl 1'avrebbero voluta diver=
|samenta reallzzata, Pure attento
I'nllestimento di Benols. Bozzett]
fe fipurini di Horaclo Buttler, di
veolorito e plecante.risalto, -
. Serata calda, serats .dl. batta-
1 glla, della guale non c'é che da
-compiacersl: 11 melodrammsa non
1¢ morto, Dopo 1a prolungata una-
wnime acclamazlone al maestro
=Castro ;pcr!ms che egll Inizlasse
d 1o 1a direzione dello spet-

- A, &
n parte al Custro. s i, %
Veneziani e  a Btrehier, han
dimosts e

1 ~Te ecoellentl disposi-
zioni delia maggloran®s’ del pub-
2““ ’EJ“ 3: ﬁorﬁmn;quZ
g?én. d.ll ﬁ‘:l&ﬂnl:telml“m
TR S A
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Una Proserpina argentina
nelle “case di maloffare,,

Stagione

Data ...

! . . . P P .
y: Gli esagerati giudizi della commissiore giudicatrice

Vineitrice di un concorso in-
ternazionale, garantita come un
capolavore, attesa con ansia,

, Popera - Preserpina e lo stra-;

i plerp » & Juan Jose Caslro é
stata rappresentata iersera alla
Ecala con esito assai contra-
stato.

L’opera, caduta, merita tut-
tavia di

condo il suo wvalare e non in |

relazione al giudizi, per quan-
to autorevoli, pronunciati con
poco tatto prima della sus na-

seita.  Assepnando B premis
Verdi di tiro milioni a que-
st'opera, la giuris (composia

da Ghedind, Stravinsky, Honeg-
{ger, De Sabata, Cantelli, Ron-
{ga e Pedrollo) non si limitd in-
Ifatlh ad assicurare che, tra i
1132 lavori esaminati (dei 138
presentati), questo era e l'und-
co degno dell'ambito e impor-
te premic per le' rilevanti
sue doli artistiche- ma ag-
gvunse giudizi estremaments
impegnativi che andavano mol-
(o al di la del parere richiesto
ad una commissione di con-
COTs0.
_-L‘opera — dichiarava tra
laliro la commissions — & in.
dubbio frutto di un mwsicista
aggiornatissimo, dctato di una
vivida intelligenza capace di
mettere a fuoco le situazion
(seeniche con Dicchezza di espe-|
tienza e infallibile accento psi-
cologico. Il linguaggio asciutiol
e nervoso € ravvivato da zone
Lriche di commossa e peetica
melodia. I colori sirumentalj
aone Ticchi di luci ora limpide
gra pervase di misterioso pa-
fios... Le situazioni drammati.
the (..) risuliano wuove, inci-
sive «d altamente poetiche s,
eor. cee.
Affermazioni di questo gene-
fe pesanc poi  ingiustamente
sulle spalle dell'opera perché
rendono facile il paragone tra
il suo effettivo valore, molto pil
modesto, e guello promesso.
Ma pesano anche sulle spalle
della commissione che le fa
perché & alirettanto facile, di-

E}L‘g-tradt?lsgl sbaglisto questo giu-
i, tare gl i i
dizio sl i g

CONLOrso,

Ma lasciamo la commissione
e veniamo al lavorg in sé
sleseo,

Il meledramma di vaste pro-
porzioni & costruity su un tesio
del poela anzentino Omar Del

!della Scala spiegando, tra una
Carlo che, il titolo stesso 1o prics

dice, ricalea il mio greco difafé, veloci o lenti che siano,
‘Proserpina, rapita dal dio in-& perig cne Veguivocita dei

sei mesi agni anno, dopo ave

fernale Plutone e divenuia suysimboli o della morale, la di-
moglie ¢ regina dell' Avenno pe; storsicne del mito in dramma

cattolico, lerrore drammatico

gustato sei chicchi della melaldella sequenza retrosettive del

grang che egli le offri.
Il dramma di Del Carlo fra
sporta liberamente guesto mit

essere valutala se-.5olare (in eul Proserpina & 1

jimmagine della natwra ch
muere all'inverne e risorge o
tp;mmvura) in un clitna moder
'rmmti di morale cristiana che
lo intarbidano e lo inocupiscone

Proserpina diventa cosi wm
ragazza argentina che per amo
il‘e del ladro Porfirio (e per l:
ltentazione impura che port
in =&, come avverie San Leo.
ne Pépa in epigrafe al libret
to} finisce in wna casa 4i ma.

laffare. Qui, mentre Porfiria v

in prigione dopo averla fero
cemente  bastonata, ella ¢adg
nelle braccia di un eguivoco
simultatore di donne, Marciad

Quiroga, e, infine, incontra chi]

la redimera: lo straniero, un
ex aviatore che, obbedendo al
dovere, ha getiato vna bomba
sulla cattedrale in cul era ri-
fugiata la mcoiglie.

Per amer suo Proserpina
che, con l'ainte della madre,
Demetra, aveva potuto fuggire
Uinferno della casa eguivoca
e siava per sposare un braveo
gm{l&. litma iéldﬂ!!'_l-l‘l‘.’l. Daaa

i gli amanti rimangono
chiusi mella stanza di i cer-
candp zel'unione la salvezza
dai rictrdi e dai rimorsi che 1
siraziano., Invanc. Evecato da
un un atto vielento di Proser-
pina, compare lo speitro della
moglie morta che Ii divide, Fi-
nalmente lo stramiers acquista
un nome, Claudio, ed ha con
la moglie, Flavia, quel collo-
quio «che non avverme mai s,
Essi si dicono ¢iod guello che
non potercno dirsl in vita e ri-
viveno la laro tragedia, la sua
partenea per il fronte, la guer-
ra. la morte di lef

Da questa prova lo straniero
esce  complelamente  disfatto.
Porfirio, uscito di galera, 1o af-
ﬁ‘onta e Marcial lo uecide a
tradimento. La morte di Jui pe-
dime perd Proserpina.

santiscono gquesto lavoro lo sa
soltanto Mario Medici che pre-
senta i lavaro sul program-ma

« drams=
) Ty ki

rex e cite Ta s Satanny el
g-np:iro ald_gustq. tipicamente spa-
o lents : unespiazione a fuo-

Lnsclande da parte gl auto-

Quali ¢ guanti simboli appe-[;

colloquio - Claudio-Flavia in-
comprensibile in scena, il fran-
tumarsi dell’azione a causa del-
Uintervenio continug del Milo,
fuori secena, che  moralizza,
commenia ¢ illusira sono il
che sufficienti per far di que-

innestandovi a forza ele|sto dramma un cattivo libretto

d'opera. A parte il significato
molto diseatibile e poco con-
vineente di certe redenzioni at-
kraverso la morte (altrui) che
ne funno, comumdue, un catil
vo dramma, nonosian'e un sue
innegabile decoro letterario e
il parsre favorevole di Renato
Simoni.

Su guesto cliché drammatico
il maestro Castro (argoentino,
ciguardasettenne e aulorte 4

parecchi lavori favorovoimen=-

te conosciuti nell'AmeTica el

Sud) ha disteso la propria mu-

Il maestro Juan José Castro

sica. Munito di un ampio ba-
paplio di conosceaze fecpichs,
padrone dei segredi del mestie-
re, -egli appare, stilisticamente,
all'incrocie di molte strade:
I'opera « verista» italiana, i
gregoriano di Pizeetti, il ritma

i
i
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1in gsostanza, arriva a spogliare;

i personaggi di ogni tipizzazio-
ne musicale, creando delle ca-
‘ tegorie, ma non dei earatteri.

Difetto comune agli eclettici
originate, in  sostanza, da
una relativa poverta d'idee del
compesitore che, se frova una
formula, ci si ancora solida-
mente e la ripete senza stan-
carsl: si vedano i coml tagliati
tutti sullo stesso modelle, fat-
to di aleuni ritmd incisivi e di
jun vago cromatismo, dall'inizio
alla fine, Povertd che porta
"talvolta i1 musicista a certi ef-

etli puramente Mustrativi, co-
me nella battaglia in ecui al
dramma =i sostituisce una imi-
tazione onomatopeica che ri-
corda le colpnne sonore (e non
le migliori) del film.

Manca infine totalmente la

caratierizzazione dell'ambiente.
L'Argentina & nel libretto e nei,
costumi, ma non nella musica,
nonostante un timido tentativo
iniziale che nom ha aleun se-
pulto. 11 follklore, tutt'aliro che
rustico e tutt’altro che tavo-
laceio, non ha nulla a che ve-!
dere qui e il musicista fende
piuttosto ad un suo eclima liri-
co effugo, dove egli da il me-
glio di s&, senza uscire perd da
una nobile e generiea conven-
zionalita.
Il problema del melodramma
non @ né abbordato né risolto:
troviame mnella « Proserpina»
una serie di goedri di walere
disuguale, pochi buoni, a.lt:rii
mene buoni, raramente wvolga-:
ri. Opera di un artista che non!
imbroglia le ecarle, come un
Menotti o un Sestermeister e
cerca di evitare le banaliti del
recente Rocea, anche se non
sfiora le eime.

L'esecuzione, come sempre
alla Scala nella presentazione
delle opere nuove, & stata ec-
cellente, L'antore stesso ha di-
rettc un'orchesira impeccabile,
del cori esattissimi (istruiti da,
Venezizni), una compeagnia di;
cento superiore ad ogni elogio,|
dai maggiori interpreti (Elisa-
betta Barbato, Gian Giscomo
Guelfi) a tutti gli altri (Giu-
lietta Simionato. Mirto Picchi,
Cloe Flmeo, Rosanna Cartieri,
Jolanda Gardine, Silvana Za-
nolli, Vincenzo M. Demetz, Lu-
ciano della Pergola, Enrico
Campi e Gino del Signore). I
difficili problemi della regia
hanno avuto una geniale riso-
luzione da Giorgio Strehler,
maestro in questo campo. Lui-
gl Briwi e Gino Romei hanno
ottimamente realizzato le sce-
ne efficacl di Horacio Butler,
menire Nicola Benois ha diret-
to il preciso allestimento.

La cronaca della serata @
quella di un insuccesso: applau-’
si misurati, fischi, grida ostili
alla giuria. Peggio: intervento
della Celere dopo il primo atio
per espellere dalle gallerie i fi-
schiatori. Atte ingualificabile.
che non salva l'opera e la com-
missione e non fa onore glla
Scala.

il timbro di Stravinsky si
&‘-ﬂﬁiﬁf'ﬂrﬁ'&u in volte nol

Wagner, di Milhavd, di Respi-
ghi e di molti altri P
i L'opera parte infatti da un
|mondoe scopertamente werista
in cui il dialogo ha po-
Ivertd del peggiore declamato
mascagneno per elevarsi, man
manoe che el si addenira nel
dramma psicologico, nelle zone
del canto, I cattivi recitano, I
buoni, come lo straniero, la
madre, cantano ¢ Proserpina si
innalea anch'essa, con la re-
denzione, verso le grandi arie
'del finale in cui la melodia ap-
pare larga e distesa, Costruzio-
ne che lascia perplessi perché
Parle non sta nel precludere
al cattivi il canto ma pluttosto

suo lavoro gccanto ad 2chi di

Rubens Tadeschi

nel trovare un modo adatto

per loro. Questo procedimento,
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Attesa e'normeﬂ glustiticatissima,

| L'opera del agstro  argenting
Junn Josk Oastro, rappresentatg
feri serq alla « Scala . in “pripa

| Fedarico- Ohedini,

asecluta” mondisle. & guella che
ha vinto il Premio Gluseppe Verdi:
un serto dallere al guale non era |

appeso il classico nastro purpu-
rey, ma un assegno di guattro
milloni, che rendeva anche pl

¢onsiderevole l'atiesisyima ricom-

bensa.

Il pubblico appariva due volte
eompreso della propria qualith di
giudice supremo: di gindice, clog,
dell'inedito melodramma che gl
veniva oiferty, ¢ dell’operato del-
la Commissione — formata da mu-
sicisti insigul come Arthur Ho-
negger, Yictor de Sabata, Glorgio
Guido Cantelli,
Arrigo Pedrolle, Luigi Ronga, con
la presidenza omoraria dl Jgor
Sirawinshi — che quel melodram-
ma avevy additeto come « unico
degne dell'ambite premio. per le

Bue rilevagti doti artistiche s.

L'unico, su ben centotrentoiio con-

: ouprrepti d'g

gnt Paege
11 libratto, delle sgrittore Rrgan.
a Umar Dl rlo, rinnowva, in
forma maderna, qpel Mito dj Pro-

; sorping che ha guw ispiratoc attra.

'gire dall"infame prigiona

verse 4 lsoculi i.nuum:irevo]i. poat}
& una & merie di musigigt
nelﬂf quatg.iril]ano i numi dgilgﬁa-

getipite Monteverdi, i Lulli, 4

aisiello, di Krays, g1 Saint-Saéns;
uitimo in ordine @i Atra.
winsk!, che trasforinava un ges.
3070 poemetto d'Anded Gide in una
cajearyp y&rtltu:a. Del Carle non
ba fattg, della ylelaborazigoe del
Mito, la consugta « coptaminatio »
di gusto sguisitamente cerebrale,
raffinata, allusiva, talora ironica,
el ¢l hanno avveszi Jean Girau-
doux con dmphitrpon 3§, Cooteau
con Urphéde, Anouilh con Eurdice,
o piena di paralieliami tragici, al-
la mani¢ra dell’ O'Neill de I} lptte
;} adidice ad Eletira; qui il ff[l:n

confonde cen l'azione: ipcarna-
to dal Coro — che durante tutta
la recite slede su due scalee ai
lati della scena ~ ¢gs0 commenta
via via gli episodi, ¢he spusaoo
icasticamente una fogca reaity ad
AITUFTO pause liviche.
strpina atiuale @ una rg.
gaeza df campagna che finisoe in
ung easa cguiwocu di Buenos Aij-
rea il suo Plutone s chiama Por-
firio, un uomo cui la contende un
altro ineaziabile femminjere, Mar-
cial. Appare un. giorgo & Proser-
pina lo Straniero, colul che pud
Tedimerla: “ella gll =l afferra co-
me fd ula SUPFEILD ERATAnNEZA, OTe=
de venuta l'm?:edel 510 :My':uttu.
della sua liberazione, Ma dopo es-
sy tornata per gualche tempo al.
la sua terra nativa, presso la ma-
dre, che vorpebbe sposarla a Pa-
blo, J.‘;ﬁ nrlllusm lovane, Proserpi-
nia rlaffonda nella islgne: sol-
l:'nto quando ;nrl‘?&rig it Har:ianl
avranne uceiso lo Straniera, ?l‘.n
poted infrangeére 1 suoi ceppi, fug-
1 H T
ammapisee: « I sacrificio di un
innocente riseatta Proserpina.,. Tu,
Kegina, per sempre guesta mondo
abbandoni... »,

Opa brutalmente grapdguignole-
80, ora intrise di simbolismi che
potrebbera appartensre a un Mae-
terlinck, (91 veds quella statuine
rallyjurante la scomparsa moglie
dello” Straniero. che, non appena
infranta, fa scaturire dall'ocmbra
lo spettro della morta), 4l libretto
ideata dal Del Carlo — ed wegre-

amente tradotto da  Eugenio

vntale, il quals npn ha potute

“PROSERPINA E LO STRANIERD , 0 Juan Jose Casiro, alla“Scala,

shi-r,'ltamqntu mugicall, collepate
alla grafia spagnola, che « Prosér-
pina » diventasse € Proserplna » —
offre senza dubbio a un composi-

tore solidi appigli. Quanto alla
musiea. .,
Eoeo ; l;luanto alla mugica, =e

noi considernssimp tutta la nostpa
pocuezzd, nep gonironti della Com-
missione che le ha assegnato 1l
Fremio Verdi, non dovremmeo —
dopo essercl toltn reverentemente
il cappelio che riprodurre le
frasi con le guali la Commissione
steasa motivava il suo upnoime
giudiziv: e indubbig

= L'opera e
frutte di uwn musicista aggiorna-
tissimo, capace di metters a fuo-
¢o le situazioni’ sceniche con pic-
chezza di esperiensa e infallibile
agcento pyicologico. 11 linguapgio
AsCIULHD ¢ POrYOso @ ravvivato da

zone commodia ¢ poctica me-
lodia. I colpri strumentali sone
rigchl di luei ora iimpide ora-

seénso di fatalita percarre tutto il
avoro assecondando in gquesto le
situazioni drammatiche che risul-
tano nuove, incisive & altamente
poetiche. La <Commissions, asse.
gnando questp premio, & qonvints
di avere bene operaty por la co-
sclensiosa valorizzazione di une
opera teatrale che decizamente si
stacca — per | oswol altl ideall u-
manj & poetici — al di sopra del-
la normalith ; ad & corta di aver
cosl concluso nel superiors inte
resse del teatro in musica 3.

Je questo oon & — gpme dire?
- un g brevetto di_capolavoro s,
significa ¢he noi abblamo Inopi.
natamente perduto i senso  del
valore dei vocaboll e depigll 2Eget.
tivi. Ora, & ngstro arcimodeatis-

tutiavia impedire, per ragioni

simo parece, la partitura del Mae-
strg wvasiro, , un docymantg
ragguardevole, che riflette il ta-
lenta, 12 sepsibilitd, la cultyra del
yo Autcre, ma non valiea guesto
limlite, L'g originalith y  ricono-
sciutale dal giudiel (continuiama
a tenere revereptomente il ¢ 1.
I# fra le mani) ci & sembrata iden.
tificarsi quagl sempre con gquella
manlera che cominemente viene
definita ¢ moderna s, & che rappre-
santa una apecie di banoa intep~

pervase di misterioso pathgg, Un o

- g crpeifige s,

Stagione .. 1951/52
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nazionale dove tengono le loro
cassette di sicurezza — tanto per
fare qualche nome — Honegger
o Dlech, Britten, Sytermelater
[ q:;ol mostre Menoit] coutro il
quike, l'anne scorso, sl weaglia-
vano troppo sbrigativi e geatuwiti
Il ¢ declamatos di
FProserpwe, pitt che «asclutty €
uepvosu » oi sembra sgee © spo-
lio: quandu sulls dune del de-
clamato figrisce un’esangue cu-
rolla melodica, essa pud appuren-
turgi (el »i perdoni i1 wverbo i
moda) con le veliutpte marbidezze
di Massenet, como al principio de}
sucondo atto; mentre gl preludio
del terzo abuca fuori, inatteaiasi-
mo e perciy anche pid sorpren-
de, persino i tenace zuiclo del pa-
storello ¢he preaconupzia la mor-
te di Tristane, Quanto alle sitwa-
wont ¢ nuove, incisive ¢ altamen-
te drammatiche 3, ¢l sembea che
la musica, pur soitolinaandone
qualcuna con franca vigorig, e
pienezza d'evidenza, ben di rado
fagcia blocco con esse, ripetendo

» por_Proprio conte cid che & wuo

modo fa il Coro: commentanda
la cigh di volta in volia (una spe-
cie di geolonna sonorm p) senra
f&raﬁ'uh“u o trovare una calda,
ntensa, avvicente unjip 41 Jin-
guaggio: quell'unitd che, accom-
pagonata da poderosl, spazianti,
conmuppess] ¢ commoventl lmpeti L-
ricl, cogtituisge In definitiva la
stimmate del capolavorl autenti-
cl Per il resto, ¢ superfluo dire
che Castro, da bugn allievo di
D¥Indy, in materia df strumenta-
la ne sa una pia del diavelo: i)
sug dominio & completo; le sue ri-
ogrehe di golore, di ritmo (qua ¢
% egli introduce gon etraord!-
naria bravuara wvelate cadenzs di
tan e di valzer), certe immagi-

‘nl plastiche, l'accortezza con cul

trasforma il materiale foleloristi.
co o o erwls in e tinte di
fondo » oltremodo gugpestive, con-
fermano in lui un compositore di
alta gqualith. £ sue questo punte.
almeno, siamo plenamerpte d o=
do con la Glaria. .

La pl%lnl! Pl intenge & signi-
feative dell> spartito gi ritrova-
no nel secondu atto: I'anpqrigio—
ne di Proserpina al campo, il col-
leguio con lo Btranlero, 1 dram-
matico finale; il primo =i ador-
na di alepne luminazioni felici;
pit gelido risulta il terzo.

*

L1832

OSZRTPINA E LO STRANIERO .

Non abbiamao ;.g:mu per lodare
In modo degno esccutione ma-
gnitica prﬂdisr.l-o:tn con lunghe cu-
ro dalla « Scala s, e appassionata-
mente econecaetata e diretta dallo
stesso  Autore. Diremu comungue
che Elisabetta Barbalo < stata
un'ammirevole protagonista; che
Cloe BElmo (« Mapfas) e Gfulim-
ta Simignate (¢ Lemetra a) han-
no fatro ongre alla larp fama, e
che { tenori Plechi e Prandelll fi-
guravano in modo altrettanto com-

mendevole impersgnando  « Map-
cial » & il Mitoas; men} il ha-
f‘:csua-

ritone Guelfi gonferiva a
nieros una d?olenta umanith, ©
il Demetz dava spiego al torhido
@ Porfirjo 3. Banlanl;z‘.o natla ntTa
parti la Carteri, ia Gardino, la
Zanolli, il Della Pergola, il Del
Signure e il Campi.

Ui ealdo gusto pittoresco le sce-
ne & j costumi di Horaclo Butler:
ingegnosa Ip regia di Strchlep (che
deve aver dato agli artisti d'ambo
i sess] anche alcune lezioni di lot-
ta liberal: impeccabile J'allesti-
mento dl Bengis ¢ perfetto 11 co-
o direttg da Veneriani: quel pa-

tentisajmo epro che durante tre.

are rimane immobile su una gra-
dinata, inesnpucciatg cgome la
stttn del Ku-Rlox-KElan.

Cponaca abbastanza teropestosa:
cingue chiamate agli artisti dopo
Il primo_atto, fra rodi contrasti;
quattra dgpa il secondo, accempa-
grnate da ammansiti dissensl. a ril-
volte anche =2il'Autore: altre tre
alla fine, & due all'Autare solo,
ma controbattute da fischl lace.
ranti, La battaglia fra npplnudl—
tori & fischiatori durave poi uyona
buona deeina di minuoti, con =eam-
bi di Invettive fra platea, palchi
o gallerie, mentre si spegnévane
le luci, Si wdl anche un « Abbassg
la Giuria », Forse perché cssa aye-
va un po' tropRa ﬂlm:nt[r_':ttp che
il Premio era intitolate a Giusep-

po Ver .
ANGELO FRATTINI
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Una PRONERPIAA

non fa primavera
el paese del melodramma

Quando Giuseppe Verdi, do-
po aver si nobilmente onorato
la musica con la sua opera,
pensd di recare un aiuto al
musieisti, da uwemo pratico e
positive gli venne fatta la e-
semplare istituzione della Ca-
sa di riposo per i vecchi arti-
sti; gquando si deliberd di ren-
dere omaggio a Giuseppe Ver-
di, mnel uantenario della
morte, aleuni vale i
non fwovarono di meglio che la
vaga, miracolistica idea d'un
coneorso internazionale per un
melodramma, I progetto in sé
stesso, ispirato g quelég della
Casa Sonzogno, del 1890, che
riveld Cavallaria rusticana (o-
pera la cul etichetta di « capo-
lavoros shiadisce sempre di
pill, ma che ha procurato a
Mascagni e ai suoi editori non
meno di cingquantamila repli-
che della coltellata a compare
Turiddu} denota una sfiducia
per il mondo conoscinto della
musica contemporanea, il desi.

derig di scoprire ignote Ame- 3

riche, e la presunzione, d'ori-
gine romantica, che w siang
taile;m oscurd, ingegni clande-
stini e capolaveri nei cassetti.
Per un analogo pregiudizie, in

Beniamino Dal Fabhro
alla SCALA

letteratura wi sono aleuni che
uspettano il grande libro non
dagli sorittori qualificatd, ma
da una dattilografa, da un ra-
gloniere, da un commesso viag-
glatore; come se le arli per-
meltesserg carriere casuali, di-
lettantesche, e non esigessero
una severizsima ed esclusiva
discipling tecnica ed intellet-
tuale. Comunque, il concorso
fu bandito dal Teatro alla Sca-
Ia, sette maigni musicisti co-
stituirono il collegio dei giudi-
ci, arrivarono a Milano parti-
ture ¢ manoscritti coi franco-
bolli di tutti i Paesi; e in un
vomeriggio di novembre dello

scorso anno & seppe che il
premio «in nome e in meme-
ria di Giuseppe Verdi. era
stato conferito a Juan José
Castro. Chi era costui? Allora,
nessuno, o quasi, lo sapeva, A-
desso, dopo tante informario-
ni ¢ indiscreziond, e dopo che,
poche ore or sono, lo stesso
Castro, dal podio della «Sca-
la. ha czlato la bacchetta di-
retioriale sull'ultimo accordo
di Proserpina e lo Straniero, &
inutile ripetere chi @, donde &
venuto, quanti anni ha, che co-
sa ha fatto sinora. Se stesse in
noi, ¢l limiteremame a dire: #
Castro & un esperto direftore
d'orchestra, un equilibrato ani-
matore delle forze sinfoniche
e vocali, un maestro «che sa
il failo suo . come tanii aliri.
Purtroppo, la sua Proserpina
non ia primavera nel Paese del
Melodramma, non € il capola-
voro promesso, la voce nuova
d'un musicista «aggiornatissi-
mow, non & nuMa di tutte le
elle cose che generosamente
assicurava la relazione della
giuria. Ma di questo non se ne
ha da far colpa al Castro, il
quale ha inviato la sua opera
al concorso, e pol & venuto al-
la «Scala» a raccogliere gli
onorl che gli sono stati fatti;
e pemmeno & il easo, per ora,
di esaminare le cause della va-
lutazione errata, a nestro av-
visp, che di Progerpine e lo
Stranierg hanno dato, o si sono
persuasi di dare, i membri di
una giuria di cuj si sono igno-
rali { nomi sino alla proclama-
zione; anche se un tale prolis-
so ecgorcizio sarebbe tutt'altro
che inutile.

IL LIBRETTO. — La sostan-
2a della vicenda sceneggiata
da Omar Del Carlo in Proser-
pina e o Strantero ha il gusto
realistico, da cinematografo o
da teatro popolare nordameri-
cang (simile a quello dei li-
bretti che fabbrica per se stes-
so Giancarlp Menotti) d'una
caratteristica descrizione d'am-
biente, @ di passioni elementa-
i, che conducono ai furibondi
amplessi e alle risse omicide,
La fanciulla Proserpina a Bue-

Stagione
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nos Abres, in una pensione e-
quiveca, tra le compagne di la-
scivi costumi Cora e Rita, sot-
to la sorveglianza della volga-
re paraninfa Marfa, e tra i de-
sideri rivali di farabutti fua-
1 Porfirio & Marcial, ha, per
corrispettivo 2 questo quadro
del Male, un alwrettanto -con-
venzionale quadro del Bene nel
suo paese di campagna, tra la
madre Demetria e il casto a-
more di Paplo. Che Progerpi-
na sia contesa tra I'uno e l'al-
tro, anche quesio & ovvio tea-
tro. Ma ecce il personaggio ri-
solutive, ¥ misterioso Stranie-
ro, che approda “alla pensione
| di Marfa. Ci si aspetta che egli
| rapisca Proscrpina, che le ri-
|veli la vita dei sentimenti. In-
wvece, il dramma subisce gui
una prima ¢ pericelosa ampli-
ficazione simbolica; lo Stranie-
ro respinge Proserpina, dapo
che essa & tornata a lui; egli ama
Flavia, las posa defunia, che
gli riappare non appeni € in-
franta una statuetta che la raf-
figura.. Il realismo del primo
Atto cede alle apparizioni del
secondo; intorno al letio pec-
caminoso, nella stanza dello
Straniero, si profilano, traver-
so 1 muri, macerie fiammeg-
giantd. Tutto questo & inutile
e pscuro; guando il clima rea-
listico si ristabilisce, nel terzo
Atto, lo Straniero & butiato gi®
prrlescale dai violenti amatori
di Proserpina, gli estremi del
presunto simbeolo ¢ sfuggono
irreparalbilmente: la storia &
arbitraria, generica, allusiva a
non si za che cosa. E dove va
Proserpina, alla fine, quando
esce ieraticamente dalla pen-
sione? Omar Del Carlo lo sa,
forse; ma nol non nuscamo a
indovinarlo, Vi @ poi una se-
conda, ben maggicre, ingom-
brante e ancor pill nghustifi-
cata amplificazione simbolica,
che #1 librettista c¢i vuocle im.
porre: wuna- f{alange corale,
chiamata addiritbura «fl Mi-
tow, fa da commento greco al-
Yazione con lo scopo d'istitui-
re un parallelo tra la storia
della ragazza sudamericana e
H mito classico di Proserpi-
na. Ora, nol igneriamo quali
testi scolasticl di mitologha sia-
no in uso in Argentina; ma il
mite i Proserpina a noi noto,
allegoria del travaglio delle
stagioni in quel gusto di rap-
porti tra vivi e morti si caro
agli antichi, non corrisponde
per nulla al drammea di Omar
Del Carle, dove, tra l'altro, si
attribulsce gll'Averno del Gre-
ej e dei Latind il significato del
cristiano Inferno, e dove al
predominante dolore della ma-
dre Demeira, ossia la Terra,
sono sostituitl gli amori infe-
lici d'una Proserpina non de-
stinats a diventare reging del-
le Ombre per opera d'uvn nu-
me invidioso.

Data........

LA MUSICA. — Alla scon-
nessione drammatica del l-
bretto corrisponde una violen.
ta & multiforme sconmessione
della musica. Il ecitato rendi-
conto della giuria faceva spe-
rare un melodramma pieno di
freschezza e di wigore, un fer-
vido, estroso, appassionato ven-
to del Sud, che dalla lomtana
Argentina el portasse un sen-
sp tragico della wita e della
morte, un effluvio aspro € pri-
mitivo; ma questo vento del
Sud, invece, ha fatto un bel gi-
ro per la decrepita Europa; &
passato nei giardind &i Spagna,
dove echeggiano le nacchere
di De FaMa, sulle coste di Cor-
novaglia, porrandosi via la do-
lente melopea del pastore che
veglia pressg Tristano infermo,
sulle pingui mense sinfoniche
bavaresi di Strauss, sul tra-
scoloranti paesaggi di Dcbus-
sy, @ poi, in Italia, quel vento
del Sud si & aggirato a lungo
su Torre del Lago, imbeven-
dosi della tenue melodia di
Pucecini, non sempre soifocata
dalle baldanzose sviolinate di
Mascagnd e dalle stamburate di
Leoncavallo. Tutta questa ro-
ba, nella musica del Castro, co=-
me pud essere soverchiata da
un po’ di valzer e di tangai,

criollos guanto si veglia? La
vieendsa vera € propria di Pro-
serpina e lo Straniero, realisti-
ca e recitata, & tuita, addirit-
tura, in chiave di Fanciulle
de. West ¢ di Turandot. E tut-
tavia manea, nd poeleva esscre
diversamente, il fiore gentile
della melodia, 11 bréeve ma af-
feituoso respiro della roman-
za. Lo abblamo aspefiato per

‘|tutta la sera invano, da Pro-
| serping, dalla madre sua, dallo

Straniero, da Pabio... Sotio, u-
na compiaciuta € grassa orche-
stria  dircola incessantemente
col suol bravi motivi-condut-
tori, s'inturgidisce nell'imman-
cabile temporale, s distende
in un gvvio lirismo. Quanto al
mitico coro, nel primo Atto,
e gua e 14 nel terzo, esso sem-
bra esprimersi con una certa
semplice coesione; Strawinsky
con Persefrme, con Edipo Re,
con la Sinfonia dei Salmi ha
offerto al Castro le figurazio-
ni silabate, processionali, sim-
metiriche che avrebbero dovulo
essere la sua persistente e na-
turale maniera; ma nel secon-
do Atlo tutto si mescola, si
confonde, si diffonde in uno
stesso melodismo, vacuo d'idee
quanto ricco di gesti. Al parl
di Menotti, di Sutermeister e
di Britten, ma con minore
semplicita del primo, con mi-
nore spregiudicaterza del se-
condo ¢ con minore senso co-
struttivo del terzo, Juan José
Castro ha composto una etero-
genea partitura da direttore di
prehestra, iroppo abituato alia

|speranto a cui sono

e~

musica degli altri, parlando
quella sorta di ritardatario e-
costrettd

~voglio--
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care i woro svolgimen-
vo della musica si-
ton oal owgl ¢ sioaggirang nel
chiuso eerchio d'un linguaggio
‘esaurito. Cl sl domanda, per-
tanto, s& sia il casp di andar
|a cercare nella Pampa sotto-
prodotil de]l genere, decorosa-
menle e persing abilmente
confeziongtl, che non mancano
di eerio in patria. Per onc.a-
re Verdi, ¢ per servire la mu-
|sica, si rappreseniino le opere
‘davvero contemporanee d'au-
tori noti, mostrando al pubbli-
co e ai musicisti le vie che la
musica ha imboecate da un
pezzo, @ che Schoenberg, Berg,
|Hindemith, Satie, Milhaud
hanno gloriosamente aperto, sl
da costringere gli epigoni, si-
 mili al Castro, nella lore mor-
la gora. Sarebbe, Inoltre, una
buona occasione di ag ar-
si per aleuni membri della giu-
ria. | quali hanao dimenticato
che Verd! fu un innovatore, un
riveluzionario, e sopratiutio un
uemo del suo secolo.

LO SPETTACOLO. — Ogni
leura e tuttd i mezzi migliori ha
|offerto }a «Scala . a Juan Jo-
& Castro per Pro.erpina € lo
Stranieru, Hanno cantatc e a-
gilo con appropriala @espres-
slone Elisabet.a Barbato, Giu-
lictta Simignate e Cloe Elmo,
sempre incline agli eccessi di
caratterizzazione; Gian Giaco-
mo Guelfi, Mirto Picchi,, Vin-
cenzo Demetz e Gino Del Si-
gnere, un po’ querulo; colabo-
rarono, inoltre, Rosanna Car-
terd, Jolanda Gardine, Silvana
Zanolli ed Enrico Campi. Con
chiarezza ha ecantato il Coro,
e in esso il solista Glancinto
Prandelli. La direzione del Ca-
stro fu assai perspicua, come
si & detto, e l'orchestra ha da-
to un bel risalto a una parti-
tura non avara d'effetti sinfo-
niel. La scenografia, molto so-
bria, era di Horacio Butler;
ma i die semicori, ai lati della
ribzlta, hanno sospinto in f-=-
do.al- palcoscenico 1'azione, al-
lontanandola anche material-
mente dagli spettatori. Le re-
gia di Strehler s & esercitata
con buon esito soprattutto nel-
le numerose risse a cul gl ab-
bandoniano i personaggi. .
La cronaca della serata &
tempestosa; sibilant; e ripetu-.
ti confrasti hanng soverchiato
gl applausi tuite le volte, una
quindicina all'incirca, - che gli
interpreti si sono presentat]
alla ribalia, non risparmiando
e utorl, 1L maestro Castro
che al. ’principio era stato ac.
‘c;itn dal solo applauso una.
1 me di tutto 1o spettacolo, al-

& 5UR -Ticomparsa sul podia,

opera, il pubblico si é

enuto g g0 in tegt
Manifestare la gya di POV,
SApPProva-
zmgg. anclggg 58 malt I}?s:h‘;:-
wig erang statj
Fhin pnmii‘d atil:amen espulsi
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Tosé Castro il musicista ar-
gentino vincitore del premio
internazionale per un'opera 1i-
rica indetto dalla Scala. E je-
ri sera, alla Seala, il Maestro
ha direfto .« Proserpina = 1'o-
pera che gli procurd gli cnord
e gli ...oneri

Un astlo de- Scaln jeri sera durante la presentazione in s primas mondiaie di

W

« Proserping e lo Straniero s,




