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Clara Pewrella, protagonista dell'opera M Conrsole di Gian Carlo Menotii.

ANCANIE NEL “CONSOLE

Non esiste nel “Console” uno stile gualsiasi, ma piut-

tosto un centone anche troppo facile di stili deteriori

EMMOC a suo tempo notizia del suc-

cesso dzl Console di Gian Carlo Me-

notti al Barrymore Theatre di Mew
York, riportando anche I'opinione di
grossi nomi del mondo musicale. come
Toscanini e Rubinstein. Com'era guesta
musica? Tonale, politonale, atonale? Si
trattava d'un linguaggio nuovo, come
nuovo era il dramma musicale. almeno
iei suol aspetli antitradizionali o «mo-
derni »?

Ebbene nel dramma musicale il Con-
sole non esistono problemi musicali. La
musica del Console potrebbe essere la
colonna sonora d'un film, de! quale, se &
bello, tutti parlano con entusiasmo senza
che a nessuno venga in mente di ricor-
dare la musica che ha commentato !'a-
zione, Il Console & tutto fuorché un me-
lodramma: & un dramma con sfondo so-
noro, o commento sonoro, che non esclu-
de nemmeno rumori insoliti ai palccsce-
nici lirici, come la suoneria d'un tele-
fono o il ticechettlo d'una macchina da
scrivere.

E il dramma? E' un dramma neorea-

lista, trattato eol piglio un po' voigare di
un epigono di Zala che abbia [alto quul-
che annu di galera o di campo di concen-

- —¢tramento e che abbia esperienza di guer-

re micidiali, come guelle d'oggi. A Mila-
no, nel teatro lirico pil difficile e pit
augusto del mondo, il dramma, che ha
fatto delirare le ingenue, e non sempre
civili, platee americane, ha scatenato una
spesso incompetente, piu spesso distrat-
ta ma, comungue, notoriamente maligna,
platea europea. E, debby aggiungere, si
tratta d'un entusiasmo insolitamente atti-
vo e pugnace, che ha combattuto i dis-
sensi, 1 fischi a catena di certi settori del
loggione. Americana., anche la platea
della %Sala? 1 lettori di queste crona-
che,™¥ mno il soggetto del Con-
sole: si {ratta della tragedia i una
donna. Magda Sorel, eroina d'un mon-
do d’apegscia a base " di perrecuzioni
m)iz&eﬁqla quale invoca inutilmente
da un C¢' lato raniero le carte neces-
sarie a a e a sottrarsi per sem-
pre alla L’antagonista, la segre-
taria del Consolato, che la invita senza
fine a riempire moduli e a compilare
domande, rappresenta il gelido ostacolo
cartaceo a questo furor fugae. I1 ma-
rito perseguitato e fuggiasco, 11 bambino
che muore di spavento e di stenti, la
madre che muore di crepacuore, le scialbe
e doloranti figure degli altri sciagurati
che passaro al Consolato le loro grige
giornate nelia speranza d'un visto e i
tre sgherri che sanno tutto, vedono tutto,
entrano dappertutto, arrestano tutti, so-
no i personaggi laterali della vicenda,
accanto alla sconvolta immagine di Magda

e a quella, legnosa fino all'orrore, della
burocratica segretaria. Magda si uccide-
ra, con la morte dei poveri, aprendo i ru-
binetti del gas; e quelle figure le appari-
ranno negli incubi decl sonno mortale,
Film a fosche tinte? Grand-Guignol? S'é
detto di tutto, la sera della « primas.

Ora, purtroppo, non si da dramma in
musica senzz musica. E guesia & I'obié-
zione piu seria che si possa fare al Con-
sole. Se lo spartito dell'opera avesse con-
tenuto la caratterizzazione musicale dei
personaggi, se Magda Sorel fosse stata
precisata musicalmente come Mimi, o
Violetta, o Isotta, Il Console sarebbe la
resurrezione del melodramma. Se, gene-
ralizzando, lo spartito di Menotti avesse
formulato un linguaggio preciso, se il suo
fosse stato un vocabolario personale, ar-
ticolato, musicale insomma, avremmo
avuto perlomeno un testo musicale. E
invece: non esiste nel Console uno stile
qualsiasi, ma piuttosto un centone anche
troppo facile di stili deteriori. Esso con-
ticne i «cascami» (secondo la felice
espressione d'un amico) di .Puccini, di
Mascagni, di Giordano, ma goprattutto
di Puccini. » perche Vaggeltiivo « dete-
riori » non offenda, a ragione, gli ammi-
ratori d'un maestro cos! nerfetto. nel
suo breve respiro, come Puccini, debbo
dire, con rincrescimento, che Menotii ha
rimasticato (e nemmeno digerito) il peg-
gio di Puccini, guanto, insomma, lo stes-
so autore di Tosca aveva finito per re-
spingere da sé. E ancora: la drasticita
del Console poteva esser risolta strumen-
talmente con un piccolo complesso, come
quello dell'Histoire du Soldat di Stra-
winsky, ricco d'impasti e di « trovate »
strumentali; mentre la strumentazione
del Console & fastidiosamente tradiziona-
le, non brilla né per novitd d’'impasti,
né per evidenza timbrica, né per inven-
zivne ritmica, ma € anzi moiwolona, gre-
ve, grigia, oserei dire, invertebrata. ILa
vocalita del Console é costantemente im-
postata, nei passi pil « moderni =, st lar-
ghi intervalli, dal grave all'acuto e vi-
ceversa, formula anche troppo facile; e
quando esce di )i, ci trovi subito una
vocalita ondeggiante tra La fanciulla del
West e I'Andrea Chénier. Insomma, si
tratta 4'un teatro musicale concepito in
chiave i cinematcegrafo,

Una parola di lode, anzi di sincera am-
mirazione, merita Clara Petrella, la pro-
tagonista. E bravissimi, intorno a lei,
sono stati Jolanda Gardino (la Segre--
taria), il davvero stupefaczote Andrew
Mc Kinley (il Prestigiatore), Marie Po-
wers (la Madre) e gli altri. Buone an-
che le scene (di Georges Wakhevitc) e
la rezgia (dello stesso Menctti).

Gian Galeazzo Severi
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Ma i vogliamo proprio
tutti immortali?

Accidenti, ma s'@ mal visto nien-
te di peggio della condizione uma-
‘na del giovane compositore d'ope-
‘ra? Al confronto, i colleghi delle
altre artl sono gente fortunatissi-
ma. 11 romanziere nuovo i suoi let-
tori va a trovarli a domicllio: pi2
cerd non piacerd, ma difficilmente
lo metteranno nello stesso scaffale
di Cervantes, di Manzoni e di Sten.
dhal. In biblioteca gl'immortali
hanno {l loro reparto. Come non
c'® mal stata mostra di pittura in
cul figurassero spalla contro spal-
lz Piero della Francesca e il pivel-
lo di circusianza. Bene, provatevi
a scrivere un‘opera e vedrete cosa
vi succede.
. A Gian Carlo Menotti, autore di
quel Console che si & dato l'altra
sera alla Scala, & successo per
! esemplio ¢} ‘s wiysrereosi per scher-
i 20, nella scla del Don Giovanni.
‘Morale: du gli intermezzi e

alla fine del pettacolo, nel corso
delle discussio te
e accese e , Mozart

era continuaji scena. Nomi-
nato o no, « presenza » mi-
steriosa era avvertita da tutti. Bel-
la forza. Ma non ci persuaderemo
dunque mai che Mozart appartiene
a un altro planeta, e che adoperan-
do quel suo metro celeste pochis-
simi sl salverebbero dal massacro?

5

_mente onera di auesta terra, e per
di pilt di questo preciso momento.
Non solo per la materia del dram-
-ma — oppressione della liberta, la
hurocrazia statale come fato greco,
eccetera — ma anche per 1 modi,
per 1l taglio, per 1 suoi orientamen-
ti e parentele. La musica & in essa
tutta funzionale, specie di colonna
sonori .applicata a un film che ha
finalmente ttovato le famose tre
dimensioni. In questo senso, an-
che il suo disinvoltor « Je prends
aon bien ou je le trouve s — de-
rivato da Moliére e coltivato or-

,mai da molti compositori — passa

in seconda linea; anzi, quel suo
camminare deciso nel comodo sol-
co. pucciniano finisce per render-
celo simpatico. (A nol, diclamo: la
simpatia & una faccenda estrema-
mente soggettiva).

Il fatto & che Menotti & un vero
uomo di teatro e bisogra giudicar-
lo soprattutte come tale. Adope-
rando un’infinitd di vecchi elemen-

. ...CANDIDO

Il Console di Menotti & decisa--

ti — persecuzione ed amor ma-
terno, sofferenza collzttiva e morte
nel sacrificio — egli riesce a tenere
desta l'attenzione del pubblico, con
una tecnica ingegnosa che parte-
cipa al tempo stesso del genere
glallo e del grand-guignol, che sfio-
ra il vaeudeville nella colorazione
umoristica e sl rifugia idealmente
sotto le grandi ali protettrici di
Kafka. Questo spiega, almena in
parte, in gran parte, il successo
dello « spettacolo » in America e
altrove. Interessa, incuriosisce. E
talvolta « prende »: perché il la-
mento degli « aspettanti », ad esem-
plo, e la perenne, angosciosa rivol-
ta dell'infelice Magda hanno un
che di ossessivo, di morbosamente
«moderno » alla cui suggestione &
difficile sottrarsi.

® questo dunque il dramma mu-
sicale 1950 atteso e sospirato? (Da
pochi, non {illudiamoei, da pochi).
Probabilmente no. Ma che Menotti
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abbla riproposto quel problema
con tocchl audaci e secaltri non’ o
sentiamo 4i negario. Egli & glo-
vane e ha tutto il tempo per sco
prire il suo vero intermo diavolo
musicale.” (Perché dgvrebbe trat-
tarsi pitt di un diavolo che di un
angelo). E del resto, sul veri ap-
puntamenti con la gloria noi po..
verl cronisti non siamo chiamati
a far previsioni. Domandate al Ma-
go di Napoli, se proprio volete sa-
perne di pit. :

Realizzazione magnifica. Menotti
stesso come regista, e quell'ammi-
revole, intelligentemente fraterno
animatore che si & rivelato qui il
maestro Sanzogno, hanno portato

I'opera tutta in luce. ® un clamo-
roso, meritatissimo successo per-
sonale ha avuto Clara Petrella (sal-
vatrice, al secondo atto, di una si-;
tuazione burrascosa). La -Petrella’
si riallaccia decisamente al: ~ran-j
|de tradizione delle prime 3. “pe:

CRNSOLE

28 gennaio. 1951

e

col diavolo in corpo: e Carelll, le
Favero, le Pederzinl. Essa vive
la sua parte con -una sinceritad e
unza passione che parevanc ormai
bandite dal palcoscenico. Salutla-
mola con’ quella gratitudine con
cui certo l'avra salutata l'autore.
Tutt!i bravi, del resto. Specie la
Gardino, in una parte densa di
asprezze, il caldo baritono Guelfi,
e il basso Modesti con quel suo
humour rassegnato. E la toccante
Powers, l'arguto McKinley, il ta-
gliente Campl. Tutti, non una nota
stonata. Persino il gioco del con-
trasti, battimani contro fischi, si
& glovato dell'accordo perfetio, sen-
za dodecafoniche licenze.
BARDOTFO

PR T



e

3

TEATRO ALLA SCALA

Giornale ..

63

| tro antilivico, drammatico e

ENTE AUTONOMO

UFFICIO STAMPA

MILANG Sxia

tempestosamente

non 1o ha evidentemente av-

aila Scala
— Ssdia

Materia di terza mano: vi & persino
un tentativo di “Preludio” della “Tra.
viata” - In una supposta Repubblica della
Musica, P’autore & andato a rifugiarsi
nel Consolato della Cattiva Letteratura

Trent'anni or 5000, Un come
positore come Giancarlo Me-
notti sarebbe sembrato uc di-

Scepole @i Pucini che avesse
avulo sentore d'un certo teg-

notti nop significa nulla nalla
musies, e il peggiore sharaglio
cui lo si potesse esporre & sta-
to quello dj portare i1 suo
Console alla «Scalas. Come
abbiamo osservato in occasio-
ng del Telejono ¢ della Me-
dium, ascoltare a Venezig ea
Genova, Menotti & un abile
fabbricatore di spettacoli, nei
quali &l serve di montaggi mu-

polemico, inventato in Ger-
mania, si da alternare, nelle
sue apere, gli imparaticel, le
rimasticsture della maniera
del maestro, e quej nuovi mo-

di da palcoscenicg popclare

sicali, con Una teenica analogo
e da caffé concerto, Ogei, Mc~

a quella in uso per !a cosid-
detta «colonne sonoras del
cinematografo. Di musica ve-
Ta @ propria, si pud dire che
non abbla una sola idea; si
serve, con una sorta di can-
dote, di materiali desunti,
nella maggior parte, dal me-
lodramma « verista ». Dj suo,
non ha che una certa grazia
ai giochetti sillabici e canti-
lenanti; per ji resto, attinge
generosamente daj suoi de-
positi,

Purtroppo, nel Console, vj &
un libretlo drammatice, quasi
poliziesco, che sconfina qua e
14, per mezzo di sogni e d'al-
- ducinazioni, nel ballette fanta.

stico e nella commedia alla

Wilder; vi € anche una ricer

ca d'almosfera lelteraria, e

bassamente letteraria, nells

vicenda che si svolge ai nostri
giornd «in qualche parte in

Europa= Il conscle non si

vede mai; John Sorel wvus]

ievadere da un paese gover-
"nato da una dittaturg Jdove &
consideralo un = nemico dellp H
stato =, Quale paese? Che cosa .
vuole {| Sorel. Di quali delitti
ler 8] accusa? La tanto vantata
voeazione teatrale di Menotti

Beniamino Dai Fabbre |

Stagion

OPERA

vertilo che le astrazionj non
hanno vita sul palcoscenico.
Almeno questo avrebbe potuto
imparare da Verdi, di cul i
suoi fautori lo gonsideravano
addirittura un «conlinuato-
re s, se nen l'inestimabile ta-

e di creare, per mezzo della
musica, personaggi a slituazio-
ni drammatiche. Ne viene che
nel Console tutto sia gratuito,
ingiustificata, volgarmente
arrese a un dialogo sciatio,
burattinesco, o da Grand Gui-
nol dl periferia, Si aggiunga
che Menotti ,invece di accon-
teniarci di quel piecolo mondo
grottesco che polrebbe anche
esser sup (nell'zpera, sono le
scene del Consolato, con quel-
Pacida musichetta burocratj-
ca, tra il ticchettio della mae-

lento d'inventare la musica,

€ LIRIca 1950/51

IL CoNsOLE

23 gennaio 1951

ecolores in orchestra; vi &
persino un tentativo di « Pre-
ludio= della Traviate., Ma
non continuereme con guesto
catalogo. D'altronds, Gianear-
Io Menotti in un supposta
Repubbliea della Musica & an-
dato a rifugiarsji nel Conse-
lato della Cattiva Letleratu-
ra; di certd non andremo noi
ad arrestarlo, come fanno gh
agenty col suo John Sorel. Ci
ctiz nel suo Consolato; o tor-
ni in America, che ¢ molto
lontana dal suo paese lombar-
do, Cadegliano, ma possiede
teatri in cui Il Comsole pnd
esser creduto un'operz lirica,
§e Toscanini lo afferma.

La gracile partitura, che
Qua e li tuttavia ha alcune
brévi pretese «sinfoniche »
negli interludi, oitre a quelle
turg dip lirisma,
cui abbiamo accennato, ¢ sta-
ta direbta con precisione e
buona cura d'effetti da Nino
Sanzogno. in palcescenico, si
& abilmente destreggiata tra
recitazione, declamazione e
canto Clara Petrella, che ha
‘cercato inutilmente di dare
un rilievo drammatico e Hrj-
<o alla disperazione e al] a-
crificlo di «Magda Sord] »,
personaggio che non esiste ne'
drammaticamente ne' lirica.
mente anche se urla e sj di-
vineola. Lo stesso va detto
per Piere Guelfi, nella parte
di « John Sorel» e per Marie
PoWers, neila parfe della-
«Madres. Jolanda Gardino
€ stata una ¢ Segrotaria » as-
sai gustosa e misurata, 11
Campj ha tentato le inflessio-
ni tra umane e inumene che
Menotti attribuisce copven.
zionalmente all’e Agente del-
la Polizia Segreta ». Cj accon.
tentiamo di allineare in un

china da serivere e la sone-

Tia del teléfono, e il numero
@=] Prestigiatore col suo gu-
si0 parodistico di circe fuori
programma), ha volute fare il

- lirico, il sentimentale, i1 com-

movente. 11 pubblico si pu i
anche conguistare per tal via, i
ma of vaol cuore, andmo, me- |
lodia, vita ritmica. Quandg’
Menatti, nel Console, esce dal
Suo parlato, o dal suo monoto- |
no e pletoso recitativo ascen-
dente o discendente, non sa
imbastire che smidoliati epi=
sodi di retterica vocale, o co-
retli melensi, che si prolun-
Eano ugriosi, lamenteveli, so-
pra la povera parte orche-
strale, Come si & detto, 1a ma-
teria per questa roba & d;
lerza mano. Al Console ha in-
volontariamente  contribuito
Puccin] con Madama Butter-
fly, La fanciully del Weat,
Turandot, il Tabarro; Masca.
gni ha ceduto un po' di Ami-
co Fritz e di Iris: Mussorgski
ha fornite, dal! Boris tutl'in-
tero la parte della Madre; la
«Marcla» dell'Amore deller
t e melarancie di Prokofieff
€ stata opportunamente scelta
dzl Menotti per dare un bar-
lume d'informaziome EcOgra=
fica sul misterioso paese en-
ropeo dove allignano Conso-
lati tanto inutill; Strawinski

ha prestato i1 vianoforte di |
Petruska per fare un po dl

comune  riconoscimento i

-Prestazione appropriata e di- !

stiplinata i) Modesti, i1 Ca-

selli, Rosanna Papagni, Bruna

Ronchini Sennt, Silvana Za-
nelli, che ha graziosamente
cantato in lingua spagnola.

n particolare elogio si me-
rita Andrew Mickinley, che
ha disegnato con guesto vi-
vace la figurina grottesca del
« Prestigiatore »>, Nopn dev'es-
- sere facile trovare un cgntan-
te-attore che sappia cavar
fuori colombe dal- cappello,
mazzi, di fiori dalle tasche, e
Versar acqgua da un recipien-
te di carta; un sl versatile
uomo, Menotti se lo & eviden-
temente portate dietro dalla
America, e proprio da ung @i
quei teatrj «d’'arte wvariar» a
eui Il Consols & destinato,

La regia di Menott & quale
esigono le sue intezioni tea-
trali ,ossia semplice, di ma-
niera, da film giallo. Molto
américana la scenografia di
Georges Wakhevitch, che ha
allestito una +grand, soffitta
novecenlesca, con  inesplica-
biii ruote pendule dj biciclet-
te e un vestibolo di Consolato
bastaniemente osgessivo. D'un
malgusto infantile ia scena
finale, che raffigura la visio-
ne di Magda moribonda: tra
architetture babilonesi si eri-
Ee un enorme dinamometre,
simbolico non si sa i che co-
sa, con due grandi palle, forse
anch'esse simboliche, che gi-
rano, girano...

It Console ha avuto un'esi-
to assaj contrastate, Applau-
ditori e fischiator] si son fatt
guerra per tutta la serata,
disturbando sovente lo spet-
tacolo, Si ebbero ,compilessi-
vamenie,una qu.ind.lclpa di
chiamate agli interpreti, a cui
51 & unifa parecchie volie
Giancarlo Menatti.

MMa nella pasta scrosciznte
dei battimbani c'era sempre
la lama d'un sibilo.

.
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«IL CONSOLE” DI MENOTTI ALLA SCALA

AL CONSOLATO
* TUTTI SCONSOLATI

Preceduto da larga fama
proveniente d'oltre oceano (e
si sa che 1'acqua di cui si com-
pongono gli oceani, & buona
conduttrice di suoni e di ru-
mori) Il Console di Giancarlo
Menotti & andato in scena ier-
sera alla Scala accolto, inci-
pendentemente dall'accoglien-
za ufficiale ael pubblico di
cui daremo notizia in fondo,
come di costume, accolto dice-
vamo, da pareri discordi, ov-
verossia da favore e da sfa-
vore. :

Da anni ormai, da tanti an-
ni purtroppo, assistiamo a
queste prime che lasciano a
bocca insoddisfatta perché i-
nevitabilmente sambra ei si
debba trovare dalla parte op-
posta, qualsiasi sia la posizio-
ne dell'opera in musica che si
& appena finito d’'ascoltare.

Ora, sempre per via di quei
tanti anni e delle tante espe-
rienze fatte, ci sembra che il
discorso dovrebbe ridursi a
poche parole, non potendos:
evidentemente accampare di-
ritti di critica quando, pro-
prio cuegli argomenti che a
noi sembrano valere in pro
son da altri giudicati contro
e viceversa; posizione che si
& venuta creando per la dis-
suetudine, meglio proprio per
lo scadimento dell’'oggetto.

Piii o meno capita per il
melodramma cid che capita
per i cavalli: cessato il gua-
drupede d'essere elemento
quotidiano, che ognuno aveva
in casa e doveva occuparsi

che fosse baio piuttosto che|
morello o che altro, a seconda|
dell'uso che ne doveva fare, il|
cavallo oggi altro wm & che
un animale di cui *ﬁub par-
larne il veterinario, 'ex-.ffi-
ciale di cavalleria e l'alleva-
tore. Per il resto dell’umani-
ta il cavallo & argomento sto-
rico o di costume. I melo-
dramma si trova ad essere
nelle stesse condizioni: non se
ne pud parlare, morto essen-
do il costume melodramma-
tico, essiccata quella fonte cuj
s'andava ad abbeverarsi come
alla pill preziosa delle mani-
festazioni d'arte,

Come 8i pud parlare della
opera in musica se non si sa
pilt cosa da essa c¢i deve veni-

re? Perché il vero nocciolo
della questione & qui: l'opera
in musice dev'essere spettaco-
lo oppure musica con scene e
canto oppure dramma con mu-
sica (e lasciamo stare se
qualche volta questa non c'@
¢ & cosl esigua da non potersi
riconoscere)?

Discorso ovvio potri dir ta-
luno: ovvio certo per noi che
se possiamo sorridere del li-
brette di Rigoletto ci lasciamo
prendere dalla forza musica-
le, dall'impeto imposto da Ver-
di; discorso ovvio per noi che
se ¢l sembra che Don Gio-
vanni non sia reso da Da Pon-
te con quella allucinata po-
tenzz demoniaca che si suol
dare al conquistatore rabbio-
s0, ci estasiamo al capolavo-
ro mozartiano. Discorso ovvio
dunque perch® noi crediamo
nella musica ¢ ci crediamo
dopo aver pensato tutte il con-
trarlo, dopo aver pensato ciod
che il dramma o la poesia
(pensavamo a Wagner e a De-
bussy) potessero essere la spi-
na dorsale dell’'opera in mu-
sica.

Perché il Menotti & anche
11 creatore del libretto e, pri-
ma ancora, inventore del sog-
Aetto; non staremo qui a ri-
dire per disteso la trama di
questo Console che, invisibi-
le. & pur sempre il protagonista
dell'opera  (prima trovata
drammatica), di gquesto per-
seguitato politico che deve e-
spatriare (seconda trovata
drammatica o almeno trovata
d’attualitd), della sua moglie
che volendo seguirlo non rle
sce ad avere il visto, in causa
delle lungaggini burocratiche
fterza trovata drammatice’ e
che inflne sl suicida per li-
berare Il marito della sua pre-
senza ed Impedirgli cosi un ri-
torno pericoloso,(e guesta non
& una trovata, dato che {] ga-
crificio @ un wveecchio gioco
drammatico che scioglie ogni
groviglio),

Cormunque I'invenzione ¢'8,
anche se, vita e arte soppor-
tandos| a vicenda solo in fun-
zione del fatto che l'una con
T'altra si copiano, la realth
vissuta quotidianamente da
nof ci dieg che questa inven-

l'aver portato sulla scena ap-
punto un dramma gquotidiano
di milioni dl esserl, per non
dire l'intera umanita, E anche
qui bisogna intendersi.

Il costume melodrammatico
cl ha abituati a considerare
questa forma come qualche
cosa fuori del tempo e, si di-
rebbe, dello spazio, mettendo-
¢i davanti personaggl che per
le loro dimensioni o per la

ci appalono trasumani; talche, |
ad un certo momento. volen-

foreiato il termine di teatro

sl drammatica toglie In certo

Discorso non pill ovvio se
non pochi jersera affermava-
no che l'opera di Giancarlo
Menotti & opera valida ap-
punto in quanto dramma fe-
licemente inventato e steso.

sengo la quotidianeith e e
presenta i fatti in uno sche-
matismo che a sua volta to-
glie ognl senso di veritd La
realtd 2 che. verista o non
verista, il teatro non pud di-
staccarsi da guella corposita

7ione ha solo cld di originale: |

nostra dissuetudine con loro, |

do rientrare nella realtd, si &|

verista al quale perd la sinte-|

che la stessa presenzz Asica
dell'attore-interpréte immette
attraverso la scena, nella pil
astratta delle artl, la musica
e per questo solo, Qualsias]

trovata drammatica si esauri-
sce in 88 nell'essere niente
piti che una trovata, in quel
saluginio improvviso che si fa
nella testa dell’artista. all'ini-

zio di un qualsiasi lavoro suo,
sia guesto metafizsico {come la
musica) sia questo fisico (co-
me il teatro); trovata che va
poi comunque elaborata e po-
tenziata sino a formare nien-
te pit che liniziale motivo
della complessiva oPera di
arte.

La trovata drammatica di
Menotti & stata dunque quel-
la di immettere nel teatro miu-
sicale personaggi e drammi
non mai prima usati, Che non
% poco, siamo d'accordo e cid
diciamo non per benevola
concessions, ma per riconosel-
mento effattivo di un certo
suo talento d'uomo dramma-
tico.

Il fatto & perd che Giancar-
io hienottl ¢ musicista, tratta
cioéd precipuamente quella
materia che si chiama musica,
onde, il suo, vuol essere tea-
tro musicale. L'unione di que-
ste due parole, sostantivo ed
aggcttivo, formano un nuovo
tutto che & una sostanza nuo-
va che in epoca pil felice per
essa, #i chiamava melodram-
ma e che oggi ancora non ha
trovato eguale sintesi che tut.
to dica; resta perd 1l fatto che
guando cld avvenga su un
palcoscenlco e in una fossa
orchestrale, con attor! cantan-
tl e suonatorl, cid debba ir-
porre una sintesi che, come
una miscela, dev'essere tanto
emulsionata da rendere in-
seindibili { due elementi, inun
tutto che put non éssendo an-
cora musica pura, non & pin
teatro drammatico, questo ce-
dendo a Qquella la r.aggiore

importanza, .
erché, si dird: questa inscin-
dibilitd s'¢ mai inverata? 5%
inverata (tanto per ritornare
ad esempi gid citati) in Rigo-
tetto? o in Pelléas et NMélisan
de? o in Tristano? Diremmo di
no, ma come 'Emulsione Scott
dev'essere scossa prima del-
Vuso, anche l'opera in musica
ha bisegno di quella scossa
che ne mescoli gli elementi
cosli da presentare nuova ve-
ste e se il libretto &i Rigolet-
to o il non-dramma di Pelléus
0 il duetto del second’atto del
Tristano non sono dramma, la
musica, potente scuotitrice,
fa st che si passi sopra quella
carenza e ci si abbandoni in
essa, altrimenti cessando la
ragion d'essere di quel sostan-
tivo e aggettivo che s'& detto
prima: Teatro Musicale,

Dunque, ci sembra, qualsiasi
apprezzamento su Giancarlo
Menotti, uomo drammatice,
passa in secondo piano.

E viene ir primo piano Me-
notti musicista. Viene in cam-
po cioé un artista che manca
c(li persona_htla, che manca di
0rza mausicale, che si s
gia dove pud. e
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«IL. CONSOLE” DI MENOTTI ALLA SCALA

AL CONSOLATO
TUTTI SCONSOLATI

La sua musica osecilla (g
talvolta con paurosi sbanda-
menti) tra i ricordi pii dispa-
rati: in primis Puccinl (certa
cantabiligé e certo strumenta-
le) e poi Verdi (allusionz e-
splicita per esempio in certo
interludio di soli archi che ri-
corda, ma non avvicina il fa-
moso Preludio atto terzo di
Traviata) e poi Mussorsky (i
vezzeggiamenti della nonna al
nipotino’ in culla) e poi Pro-
kofieff (la celebre Marcetta
delle Tre Melarance che di-
viene tragico interludio tra le
due ultime scene) e questi non
sono che i riferimentj pih e
videnti.

La sua musica non costrui-
sce alcun personaggio se si
tolga il Prestigiatore che ac-
quista ur certo suo sapore
vaudevillesco (el si passi i1
termine); non v'¢ un perso-
naggio che

termine); non v'd un perso-
naggio che rimanga nella
mente © una scena O un am-
biente o un colore: il dram-
ma & tutto lassh, con le pa-
role e i gesti degli attori, che
potrebbero fare benissimo a
meno di cantare (come l'or-
chestra potrebbe fare benissi-
mo & meno di suonare), La
musica non avvince e non go-
spende, non & Tremenda ven-
deita e non & il duetto d'amoa.
re di Tristano e Isotta 2 salo
arriva ad essere un momento
divertente, appunto per opera
del prestiglatore che, in tono
di ‘canzonetta, si staglia roseo
e sorridente, Ma lo stesso pre-
stigiatore che si tramuta pia
avanti in ipnotizzatore non
da aleun senso d’allucinazione
a 'quel trzgici ballerini che
danzaho loro malgrado,

La partltura & stesa con un
certo colorismo strumentale,
anche se di seconda mano, ma

ure qui affrettato e facile:
ncombe il pianoforte che sa
|d’orchestrina e che, anch'esso,
non assume personalita o par-
‘ticolare colore, Gli attori can=
tano e parlano (e non ci stan.
cheremo di dire che la paro-
la, nell'unione con il suong
deve farsi musica per non
creare la pil atroce discor-
danza) senza sufficiente carat-
terizzazione che glustifichi
quel contrasto da cui trae vi-
ta non la musica soltanto, ma
qualsiasi opera d'arte,

Mancano insomma tutti que-
gli elementi che possono da-
re vita effettiva all'opera
in  musica; mancano ‘que-
gli elementi che pur a modo
loro, avevamo trovato, due an-
ni or sono, nel Telefono, '0«
pera comica dello stesso Me-
notti rappresentata a Venezia
dove appunto la trovara, uni-
ta ad un certo scanzonato spi-
rito dell’aut- re, avevano creato
un sapore. Qui il sapore &, ad
onta di tutto, stantio e l'opera si
allinea tra quelle molte che
vivono, pil o meno a lungo,
golo per qualche loro novita
esteriore,

I'esecuzione ¢f & gsembrata
assai buona: il Menotti stesso
(e nuovamente emerge l'uo-
mo _drammatico) ha curato ia
regia con risultati quasi sems
pre indovinati anche se qual-
che volta, per il nostro gusto,
sarebbe giovata una maggiore
misura, Probabilmente scelte
ancora da lut le scene di
Georges Wakhewich d'un ri-
stretto realismo prive d'inte-
resse artistico. La direzione
era affidata al maestro Nino
Sanzogno il quale, come di
consueto, si & sprofondato nel-
la partitura traendo a galla,
come un pescator di mollu-
schi; quanto gli ¢ stato pos-
sibile trovare e mettendolo in
luce con accorgimento e to-
tale - dedizlone, raggiungendo
equilibrio fonico e sicurezza
d’insieme. Interprete principa-
le Clara Petrella, ha imperso-

nato la moglie con netto ta- .
gllo drammartico e adeguatez- -

Za espressiva, sollevendo da
gola un meritato entusiasmo
e attirandosi buona parte de-
gli applausl, Vicino a lej,

Jutti con parti minori, hanno

ben flgurato il Guelfi, Marla
Powers, Enrico Campi, Jolan-
da Gardino, Giuseppe Mode-
sti, Silvana Zanolli, Bruna

Ronchini Senni, il Mckinley

(che in merito di Menotti ha
appreso l'arte del prestigiato-
re) e il Caselli. Complessiva~
mente uno spettacolo assai cu~
rato e riuscito,

alla fine del primo atto si
sono avute sel chiamate di
cuil tre all'autore; al secondo
atto le chiamate sono state
otto, particolarmente calde
per la Petrella, chiamata due
volte da sola alla ribalta, An.
che il terzo atto si & chiuso
con molte chiamate, Cid mal-
grado non € mancato qualche
dissenso anche a scena aperta
e dopo ogni atto.

RICCARDO MALIPIERO
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. 'RA OPPOSTE FAZIONI

L teatro d'opera, da tanti
anni, ha visto apparire quasi
unicamente «novita» non
solo musicalmente nulle ma an-
che teatralmente cosl astruse,
noiose e mal congegnate, che
lattripuire ad un'opera nuova
il pregio della « teatraliti » ap-
pare diggia grandissimo elo-
gio. Effetto di tante annate
scarse, e del solito <beati mo-
noculi in terra coecorum», Un
tempo, invece, dire che un'o-
pera aveva soprattutto pregi
teatrali suonava condanna per
la musica dell'opera stessa,
quella musica di cui si soleva
fare il magior conto; e guante
« beccate » non si ebbe il po-
vero Puccini, appunto per la
sua abilita nello scegliere li-
bretti « teatralis,
Effettivamente il composito—
re melodrammatico « guarda »
il suo pubblico cor due oechi:
quello della musica e quello
del teatro. Ma in quale misu-
ra debbono funzionare questi
due occhi perché lo sguardo
sia davvero complessivamen-
te efficace e affascinante? A-
scoltiamo i1 parere di uno che
di queste cose se ne intende-
va, Giuseppe Verdi. Egli dis=
se: oIl musicista che fa del
teatro deve a volte avere il co-
ragzio di rinunziare a fare del-
la musicas. E disse ancora:
« Presentemente penso, e pen-
serd anche l'anno venturo, che
per fare una scarpa ci vuole
de] corame e delle pelli.. Che
ti pare di questo stupido pa-
ragone, che vuol dire che per
fare un'opera. in’ musica biso-
gna aver in corpo primiera-
mente della musica! ». )
Stabilite quests .-
bastanza facile, dgggmﬁgfﬁﬂézl::e
del Console consumata ler sera al
Teairo alla Scala, inquadrare il
ecaso» Menotti, Egli & uno dei
pochi « guerci» beati in questa
nostra epacs di clechi, E' un « uo-
mo di teatros, che non solo ha
il ecraggio ma addirittura ha 11
piacere di rinunziare a fare del-
la musica, per tutto il corso del-
la propria opera, o quasi. E, si-
- curamente, prima di mettersi a
i serivere {1 Console non aveva co-
rame né pelli: « primieramente »
non aveva affatto della musica
in corpo, Ma {1 rozzo linguaggio
eon cul s{ espresse quel conta-
dino di altissimo genio che #u
Verdl aveva chiaramente indicato

i limiti assegnati ai due elemen- |

tl, teatro e musica, chiamati a
concorrere nelle faccende ope-
ristiche, Aveva avvertito: a volte
s} pud, sl deve non fare musica,
e lasclar parlare il teatro; ma
di norma, occorre avere entro di
- s¢ della musica, un fiume di mu-
sica con cul inondare il cano-

vaceio librettistico. Ora, Menott
sl comporta esattamente nel mo-
do cpposto, In cld sta la raglone
de] suo taneo

d~te le condizioni in cul si trova
oggi 11 teatro lirico, e in cid sta
la sua cond:nnai. Non esiste uno.
un- solo e2s0, In tutta la storla
del teatro in musica. di opera che
g'a =OPravv ssuty per preg' libret-
tistiei, anche se con musiea pri-
va dl valore; mentre eslstono in-
numeri casi opposti.

A questo punto sapplamo be-
niss'mo che gli estimatori di Me-
nettl hanno ‘oronta un'ipotest da
avenzare! « B il film? — dicono|
essi, -~ Non sembra l'opera di
Monetti comportarsli come un
fi'm scnoro, in eul 12 mus’eca ha
la funzione di « rumore di sfon-
dnn, ¢on l'unico ecomipito di so-
stenere e accelerare 'urgenza del
dramma? », Ma anche nol abbla-
mpo ‘pronta la risposta, la pill ov-
via risvosta del mondo: ¢ E per-
c# allora Menotti non ta' dei
1?2 », Insomma, se le fa d

ambizione tematica che Menotti
mostra, non ha — poiché i temi
non sono originali — nessuna ef-
ficacia! inutile che egli incarichi
un motivetto, quello del «ter-
zettos al primo atto, di rievo-
care l'addio di John a Magada.
inutile che indichi un atema del
poliziotto » 0 un o tema del Coun-
solato », uno di quei atemi am-
biente » di cui Puccinl sapeva far
uso cosl efficace.

Ma se Menotti non possiam
nemmeno dire faccia del ieatro,
nel vero e nobile significato del
termine, che cosa fa, dungue, per
riuscire d'una certa efficacia
presso il pubblico? Fa degii « ef-
fetti teatrali », tutti esteriori, e
1i « monta» abilmente. (Meno a=
bilmente nel Console che non
nella Medium), La vicends di
questi tre atti, di cui abbiamo
gid dato notizia su queste co-
lotine, ha un ritmo — tutto e-
steriore, s'intende — che wuol
essere pateticamente e perfino
politicamente attuale, Questa sto-

riei film sonorl che hamno preei
d'srte, funwionsno in quel certo
modo, si & proprio perché . {1
d-*mima giunge allo spettatore

ria di un cospiratore inseguito
dalla polizia, ¢ della sua donna,
Magda, che inutflmente lotta con-
tro l'inumanitd della burocrazia

attraverso le immaginl profettste
su uno schermo: immagini che

"per salvarsi, e disperata giunge
‘al suieidio, pud sembrare com-

sl valeono di mezzi ¢ di =itmi 4° 7 3 -
Ior? speciale o particolare effl- mvf; tlfmagacgrgin?o: l‘c&r;srizc%:-r ldecl?a
czeia, Siamo tuttl d 2|:\."J-"'§'.: ehe | nemica burocrazia siano musical-
i1 e'nema non.va eonfso col tea- | mente ratfigurate solo da canti-
tra? E allora dobblamo smmet-|[1ers - panzoncing — « forse do-
tore che un tipo 41 commento | moni ™ forse dopodomani, fra un
s"“‘;‘;? che 'P‘-ﬁ"-’ 3‘1"‘1'-‘11' ben1§1 Per'|l mese, fra due, tre mesi..» — che
un film non ha aleul signifizato| g -
in testro. T teatro in musica finiscono per ammigl.iare a quel
viiole della musica e anrne aes !3 del «piecolo naviglio » 11 qua-
te~tro; ma della musica, per fa- 16, come & noto, dopo due, ir o
vo=a, della musica. quattro settimane, finalmente na-
Menotti Invere fa del testrn VIEOQ. Di piu: la v1c_enda si svolge
atout courts, o megllo s ilg- " in qualche posto in Europa, og-
d=, e Hlude, di fare dei leatro. £i»; e quale posto, quale Stato
P-=""zmp di illusione, poiche sia- Sard mai gquesto, dato che il li-
mo hen convinti che anche 11 tea- bretto ci consente di aescludere
t-4 dnbba avere dignitd altissima la Turchia ‘(perché. se ne fa cen-
d'arte: o enme potranrg dAjver. NO come d'un altro Consolato) e
t~re orta teatrale que] libretti Ja Spagna (polché la segretaria
che Msomntii serlve per se stes- mostra di non capire aleune pa-
so, se non v'¢ la musica ad in. Tole in spagnolo)?
n~"v2rli ¢ a dar loro nobilti e- Solo entro modestissim] limiti
st-t'n2, e sp d'sltronde cid che l'opera di Menott! s'innalza, a vol-
rigult= d21 « montagglo » effettua- te, a liveHo supeniore a quello
tn d21'autore non pud. per le ra- dell'eifettismo: i limiti della pa-
g'zni en=idrtte. essere giudieato rodia. La disinvoltura con eui
ean’ criter] ad+tti al cinema? Sa- Menotti rifa la musica altrui ac-
ranno. quej libretti, teatro per quista, in chiave di parodia, un
essl dire quesi autonomd; pos- sue simpatico significato: nasce
sisdsranno di per se stess{ virtll cosi i1 lungo e canzonettistico e-
estetiche? No; sonc piuttosto pisodio de] Prestigiatore e del
eshematici, stringati, sopena a1 ballo ipnotico a oul egli costrin-
lus'vi, come appunto sl conver- ge gli astanti, che — seppur jan-
rehwe 2 dei libretti che sttendo- noso al « montaggio » drammati-
na A'sczer muneinadl T Manatd ng — & veramente divertente.
Starebbe bene in una rivisia del-
la Wandissima, Menotti comineid
la sua ecarriera nel genere co-
mico, o meglio parodistico (ri-

cordiamo Il telefono); cra, ahi-
me, vuol fare fl damma, { tra-
gico e attuale dramma, e cosl
glunge a sconfinare- persino dal
brutale realismo (che egli solita-
mente persegue) in uma scena
come 1'ultima del Console, nella
quale & un intruglio di simboli-
smo, trascendentalismo che, in
assenza di magie musicall, riesce
grotteseo,

simbolismi del “Console”

L'esecuzione & stata assal cu-
rata ed efficiente. Ha diretto a-
bilmente Nino Sanzogno, hanno
cantato, o recitato, o grnidato,
Piero Guelfi, ansioso John Sorel;
Clara Petrella, splendida e impe-
tuosa Magda; Jolanda Gardino,
irigida Segretaria; Marie Powers,
una Madre commossa e angliciz-
zante; Andrew Mekinley, bravis-
simo attore e prestigiamore au-
tentico e stupefacente. E pod, tut-
ti brawvi, il Campi, il Modesti, il
Caselli, ela Papagni, Zanolli, Ron-
ehini Senni e Mercer.

In teatro, a partire dall'episo-
dio de! Prestigiatore — al secon-
do atte — s'& scatenata una tre-
menda cagnara. Applausi eocces-
sivi hanno sustitawo IsCl an-
ch'essi eccessivi; e alora, per
reazione, gli applausi sono in-
fittiti, Come fara il cronista o-
biettive a wvalutare il successo?
Segniamo «circa» otto chiamaie
contrastate, dopo ogni atto, pre-
sente l'autore. Dispiace supporre
— come purtroppo & lecito —
che sia gli applausi sia { fischi
eccessivi fossero lanciati da ben
organizzate pattuglie, e per mo-
tivi « politici» di wvario genere,
piuttosto che artisticl, In ogni
modo, due ore dopo la fine del-
lo spettacolo, davaniti al teatro
v'erano gruppl di s« loggionisti»
delle opposte fazioni, intenti an-
cora a insultarsi e a prendersi re-
ciprocamente per il bavero,

Teodoro Celli

Y
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Realismo
dei forneili a gas:

Il povero verismo ottocentesco,
deriso, avvilito e calunniate, pren-
da la rivinecita: risorge rincrudito
ed esagerato in un nudo realismo. !
La casa-officina di John con le
ruote di biciclettu appese al sof-:
fitto, gli arnesi di lavoro, il for-|
nelletto a gas e, nel fordo, una
enorme vetrata attraverse le cui|
sbarre g'intravedono le grandi of-
cine all’americana, questo quar-
tiere proletario, non & freguente
il caso di vederlo riprodotto nel
teatro lirico. Percid la moderni-{
tg delle scene di Georges Wa-
khevitch, realizzate da Gino Ro-
mei, non sta nello stile, ma in
questa novitd di operaia atmo-
sfera,

E' un realismo di sapore psi-
cologico anche l'interno del « Con-|.
solato stranieros: luogo di lun-|
ghe attese e sbadigli (interrotti|
momentaneamente dall’intervento
di un simpaticissimo prestigin-
tore) concepito come fosse un|
veechio palazzo di provincig ria-
dattato, con spletata wuniformitd
burocratica, ad uffici e corridoil
ministeriali, !

In un ambiente in cui i ode'
il trillio del telefono ed il tie~
chettio della macching per seri-:
vere, dove circolano personaggi:
in cravatta e pantaloni come noi:
e dove Magda si suicida alla mo-
dernag col rubinetto dew gas, la-
regia di Gian Carlo Menotti non -
poteva essere che realistica alla’
maniera delle proiezioni cinema-
tografiche, Ma Magda, prima di-
morire ida, : quindi, .
logicamente, {1 quadro & questo
punto avrebbe dovuto allucinar-
si, La scena, in veritd, si trasfor-
ma: le costruzioni si slungano
come in tanti strani obelischi e
nel bel centro si plazza un sim-
bolo: un grandioso ordigno che
continua a girare forse alluden-
do alle vita meccanica che va a-
vanti indifferentemente anche do-

o Pecatombe dei protagonisti
nvece le persone e le masse che
ora entrano in scena, non sem-
brano fantasmi, ma esseri viven-|
ti. Per cul anche questa wvisione,
non trasfigurata dalle luct, & ri-
masie chiusa nell'ambito del rea-

ltgmo,
i Cost

T -
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“IL CONSOLE,, di Gian Carlo Menotti alla “Scala,,

« Prima rappresentazione in Ita=
lia ». Teatro esaurito, pubblico e-
norme. Attesa adeguata all'avveni-
mento. E successo clamoroso: set-
te chiamate al primo atto, otto al
secondo, dieci e pih al terzo, ol-
tre a numerose ovazioni personali
a geena aperta e al ¢alar del vela-
rio qllg protagonista Clara Petrel.
la, impostasi come grande can-
tante e grande attrice. Allg fine.

| dimdstrazioni all'autore e agli in-

terpreti. Qualehe caparbia disap-
provatiohe non he fatto :che pro-
vocars altri applausi, pit fitti e
pity soroecianti, Questa la cronaca.

E’ forze senza precedenti {1 caso

i rn .compositore italinng che
non muove alla conquista del pub-
blieo di altre naziopi dopo esser
diventato celebre. in fmm“' ma,
partito giovanetto dal Poese na-
tale, vi ritcfna. dopo aver acqui-
stato negll Stati Uniti fama ed
onori, compreso 'invidiatissimo
Premio Fulitzer. Di Gian Carlo
Menottl, che’ tocea ora i quaranta
anni, avevamo udito a 8an Hemo
nel 1937 un’opera 'comica in un
atto: « Amelia al ballo », che co-
stituiva una simpatica ma generi-
c¢a promessi; ben diversl traguar-
a1 egll doveva conseguire pin tar-
dl con le due opere applaudite a
New York: ¢ La mediom s, che @
del 1947, e « Il consolew, che &
dell'anno scorso.. ~

Due grandi successi di pubblico
e di critica e una vasta risonan-
za sollecitavano anche in Europa
il desiderio di un incontro ton Me-
notti: e recentissimi song i molti
applausi di. Genova e di Venezla
alla ¢ Medium », e ‘quelli di Basi-
lea al « Consoley. Allora, Gian
(arlo Menotti impersonerebbe il
nuove & anche troeppe atless mes-
sla, 11 musicista che richiama a
nuova vita e a nuova luce l'opera
lirica, giiv data ormai per morta
e mummificata dai soliti lettera-
tissimi polemisti perdigicrno e da
qualche compositore pii o meno
amareggiato dai fischi? Vediamo,
ragioniamo, -

Innanzitutto, un fatto balza aghi
occhi, inoppugnabile: Menotti &
un uomo di teatro di prim’ordine,
derive da sé i libretti, gih per pro.
prio conto avvincentl (ha seritto
anche una commedia, e questa &
1a riprova della sus vocazione); &
il regista (e quale) delle proprie
opere. Ha capito che la prima co-
sa da sopprimere nel teatro lirico
moderno & la hoia degli spettato-

ri: che eol poemi drammatici com- |

licat{ di simboli e di pretese, con

e impalpabili immagini e le raf-"

finate ailusioni, con gll gstati Gi
animo », con le favolette amorose
dell’Anno Mille, e, di-conseguenza,
coi personaggl muniti di barbe, di
elmi, di spade, di scudi, di par-
rucche bionde con trecce lunghe
fino ai popliti, occorreva farla fi-
nita. Ha capito che si poteva ont.
tenere qualche prezioso risultato

adeguando finalmente {1 dramma
musicale — guell'affascinante as-
surdo c¢he & la parcla cantata —
alla nostra pulsante contempora-
neith, ecloé a noi uomini vivy di
ogel, bella o brutta che sia la
nostra esistenza, puriroppo resa

‘eonvulsa da ‘tutto e¢id che sappla.

mo. E in questa convinzione ha
buttato sul tnp]ietu le sue carte.

Il console '@ l'affannoda storiz
di un uomo che, perseguitato dal-
la Polizia di un governo asesolu-
tista, fupge di casa  per vareare
il conflné, La moglic fa Iimpossi-
bile per raggiungerlo: ma, dopo
aver tentato disperatamente di ot-
tenere un passaporto da un Con-
solato straniero dove impera una
oszessionante burocrazia (nel frat.
tempo, il guo bambino e sua suo-
cera muoiono), si uccide asfissian-
dosi. Il marito, ignare, torna
clandestinamente per rivederla,
ma viene catturato, ed & facile
prevedere la sua fine,

Un rude episcdio di eronaca, ei
dird. Un momento: & qudstione
i che di fatti, di clima: percha
a tr ana sp
nella fantasia e nell’allucinazione
{i due sogni di Magda: quello pau-
roso del secondo atto e guelio ma-
glco che occupa quasi interamen-
te il terzo, mentre ella sti per es-
sere popraifatta dalla morte); poi,
perche al di 1a della eronaca rico-
nosciamo la presenza della Poesia.

la ri lamo, per i

anche in quel curioso intarvento
déll’illusionista nell’anticamera del
Consolato; una scena che solo a
un osservatore distratto pud sem-

brare un superfluo riempitivo, e

che costituisce invece la dpm pre-
ciza' conferma della padronanza
che Pautore esercita sulla mate-
ria prescelin: perche mentre il fa.
tuo Magadof s prodiga net sus
giochi ilarl e sorprendeénti la ten.
sione del ‘deamma non 'si attenua,
ma @i addensa e s'incupisce, E ri-
conoselamo .ancora una strana e
quasi macabra poesia alla Poe
nella meceanica danza che gli e-
gasperat] supplicatori del consgole
compiono sotto un influsso ipnoti-
co; € pitt tardi al finale.. .
— B la musica? - e¢i chiederd
qualeuno. — Perchd questo, shake-
spearianimente, & il problema,
Non avevamo maji pensato, a'in-
tende, di eludere 'ovvia domanda.
Gian "Carlo. Menotti sottolinea in
tre modi i vari momenti dell’azio-
ne: o con un asciutto nervoso de-
clamato, o con una luccicante in-
terpunzione impressionistica di
ben nota origine, o senz'altro con
la melodia, per nulla abbandona-
ta e rinnegata, Dungue- — ci &i
obietterdy — & ura musica ibrida.
E su questo possiamo trovarei d'ae-
eordo: essa non si consolida in un
linguaggio compatto, non fa bloe-
co, non aesume una fsionomia,
non ¢l adegua ‘m-~uno stile, Vero;
verissimo, E' stato fatto del resto
il medesimo addebito a Britten &
a Sutermeister (artisticamente,

parenti stretti di Menotti): eppu-
re si tratta di due compositori che
hanno qualecota da dire, di due
forze vive e operanti. L'orchestra
di Menotti -& scarna, schematiea,
ridotta all’essenziale: sovente ce-
de Iu parola al solo nianoforte;
3uamlo sl abbandona &l eanto, o
i+ una modellatura melodica al
declamato, risente pit d'upa volta
di Puceini (Faneiulla del ‘West,
Tabarre, Suvtr Angelica), di Mus-
sorgski e di gualche altro facil-
mente identificabile, Ma una cosa
& certa: che la sua dlalettica so.
nora non ol lasela mai indifferen-
ti ¢ che la sua forza emotiva 2
continua, immediata, precisa, sia
quando viene ricercata atiraver-
so0 le fratture di un ¢ parlatos
quasi fotalmente scoperto, o s ri-
concilla eon la tradizione attra-
verso brani che per il taglio e per
il calore possono sembrare di ie-
ri: eloé, & un passo dal gpezzo
chiuso ». La musica, gquindi, non
& ancora per Menotti una divoran-
te necessitd interiore, ma un mesz-
20 pronto, vario, @ per sra stessa
natura pur sempre potente, di at-
tuare con la pin_vigorosa eviden.
za ogni faze del dramma,

Non sottilizziamo e tirlamo lé
somme, Da una parte stanno 1
Grandi trapassat{, gli Immortall
di cui conosciamo battuta per bate
tuta { capolavori; dell’altra stan-
no modi, pose, atteggiamenti che
non approleranno mai a nulla: le
sterili esercitazioni cerebrali di
Milhaud o dt Petrassi, le sepol-
erali vacuith di Gian Francesco
Malipiero, i glaciali artifici alla
maniera di Alban Berg, Questa ra-
glonevole formula mediana di Me.
notti &, a nostro modesto parere
Pultima trincea sulla quale if
dramma lirico possa battersi nel-
ia speranza di sopravvivere, It non
deve cssere abbandonata, I suoi
difenseri non hanno ancora vin.
to: dovranno arricchire e rendere
pin plasticl i propri meézzl d'espres-
sione, scrutare in se stessi, appro-
fondirsi: ma & prababile, quanto

augurabile, che essi arrivino pre- |

stb o tardi a una conguista con-
clusiva, E bizogni seguirli con
simpatia, propric per old che cl
potranno dare domani,

*

Breve, purtroppo, & 10 spdzio che
ci rimane per lodare ancitutto la
« Scala » di aver allestito Il conso-
le; poi il maestro Nino Sanzogno,
appassicnato e walido concertato-

‘re, sempre presenté in ogni ar-

un contingenza, e infine gli in-
terprot] tutti: -la- magnifica Clara
Petrella (Magds), ottimo barite-

no Guelfi (John), la commovente

Marie Powers (la madre), Veffica-
cissima Jolanda Gardino (Il segre-
taria), il tenore Me-Kinley, gusto.
80 e misurato 3agadoff, il Gaml;l
il Modest!, 1a Pa{)lgﬁl' la Zanolli,
la_Ronchini-8enni, e il Caselli, -

Magistrale la regla dell’autore.
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e meno musice

ne “il Console, di Menotti alla Scala

Menotti & un uomo sincero,
cordiale, dall’aspetto serio, dal
gesto compassato. Un lombar-

do di oltima famiglin verni-
ciato  dall’ etichetta interna-
zionale.

Sappiamo che i lombardi per
loro natura amano essera con-
creti anche in arte. Non mol-
to avventurosi, possiedono uno
schietto senso umane, per cui
capiscono molte cose senza al-
cuno sforzo di fantasia, ma
per chiara interpretazione del-
le cose. E Menotti ha queste
gualita.

Prima di tutte ha capito as-
sai bene se stesso valutando
con esatta misura 1 propri

- mezzi; inoltre ha bene intuito

~le un uomo di

le esigenze de! mondo &l qua-
teatro deve

rivolgersi.

i re opera

Chi scrive di teatro e non
ha intenzione né ardire di fa-
cosiddetta d'avan-
guardia (termine improprio
ma convenzionalmente utile
per intenderci alla svelta) de-
ve prima di tutto pensare ai
suoi ascoltatori e offrire a es-
si se non altro, per dovere di
cortesia, cid che essi sono di-

. sposti a gradire o cid che si

meritano. Per cui generalmen-

 te ogni epoca ha lo spettacolo
‘ che gli si addice: «Don Gio-

toccuva

" allEuropa centrale verso la fi-
. ne del Settecento; agli italia-
+ ni del 1849 «La baltaglia di

Legnano »; a quelli dell'ultimo

romanticismo Puccini.

Se nella letteratura si pos-

. sono trovare violente sottra-

" zioni allo spirito comune,

. teatro cid @ raro, E Wagner

che volle imporre ai parigini

i un gusto diverso scontd per
" lungo tempo la sua malvagia

audacia.

Il nostro periodo & stato
molto smaliziate e viziato da
quella forma di spettacolo in-
telligentissima, ma forse trop-
po ricca e meccanica che & il
cinematografo. Il gquale cine-

matografe ha asservito alle
sue esigenze molteplici arti di-
verse e tra queste Ia musica,
il cui carattere in questo cam-
po & totalmente cambinto nei
confronti di quelln musica che
accompagnava il melodramma.
Se mulazione '@ stala pure
in seno al melodramma poiché
Ia musiea & andata adeguan-
dosi subito alle esigenze di-
verse di un Rossini, di un Ver-
di, di un Wagner, di un Pue-
cini, ora al posto di far na-
scere il drumma sul corso dei
vilori melodici, armonici e co-
loristici, di generarlo quasi in
seno alla dinumica sonora, la
musica si limita a dar colore
alle figure in bianco e nero.
La musica nel {ilm non ha che
il compito di dare profondita
e spazio e prospeltiva al rac-
conlo per accelerare lo slato
d'animo dello spettatore,
Menotti non & giunto fino a
gquesto punto, ma sembra sta-
re in una via di mezzo tra
questa nuova funzione dellu
musica e ia vecchia tradizione.
Poiché egli, come ogui uomo
nato per il teatro, & nella tra-
dizione e la rispetta pur for-
zandola alle nuove esigenze
del tempo in cui vive. So-
prattutte ci sembra invogliato
a colorire la vicenda di un
umore patetico secondo il vec-
chio costume ilaliano non ap-
pena si prospetti qualche e-
spansione lirica dei suoi per-
sonaggi. Poiché dal punto di
visla musicale le sue inven-
zioni non sono né nuovissime,
né eccezionali, tali espansioni
sanno molto di « giovane scuo-
la » italiana con parecchi anni
di ritardo. Sappiamo benissimo
che, accolte con la dovuta sem-
plicita, hanno forse ancora la
virtih di commuovere; ma a
nol possono dispiacere quegli
accorati effluvi degli archi sti-
racchiati sopra una tlinta pa-
tetica e drammalica specie
succedendo a momenti dove
Menotti ¢ veramente ingegno-

s0, piacevole, attraente; ciod
nei dialoghi, nelle parti co-
miche o in quelle di una dram-
maticita non lirica e statica,
ma dinamica.

Qui troviamo veramente gli
accenti migliori del maestro e
tutto procede con sciollezza
davvero meravigliosa. La de-
canlata aria di Magda a noi
pare solo una piccola perdita
di tempo, un osseguio ai gu-
sti e alle consuetudini di un
pubblico e di una moda ~rre-
trata, Forse sard necessaria
per imbottire ed equilibrare
l'atto, dargli corpo insomma;
ma & polverosa. Eppure Mag-
da & un personaggio che ac-
quista caratiere, che si fa vo-
ler bene nei brevi e scarni
recitativi senza bisogno di
gridare troppo o di espan-
dersi, Tracviata con vera mae-
stria & la figura della segre-
taria dattilografa; maestria
scenica di indubbia forza e de-
licatezza e spirito di colerito
musicale notevole hanno deli-
neato questo personaggio inso-
lito per la Scala. Cosl pure il
prestidigitatore & vivo tea-
tralmente e giustamente grot-
tesco dal punte di vista mu-
sicale. E' un personaggio come
la signora straniera e il signor
Kofner, Il guartetto fra que-
sla gente che atiende, alia li-
ne del primo atto, € veramen-
te efficace e aderisce con sin-
golare gusto al clima della
scena, L'atmosfera un po’ kaf-
tiana della sconsolatissima at.
tesa di questo mondo cosi no-
stro, cosi minaccioso sulla no-
sira festa e che noi con tanta
leggerezza stiamo procurando-
ci per stanchezza e crudeltd, &
reso con netta evidenza tea-
trale.

Ogni epoca ha lo spettacolo
che si merita. Per cui ben
comprendiameo il successo lo-
tale e senza riserve che que-
sto « Console» ebbe a New
York, a Londra, a2 Ginevra, a
Parigl, Oggi avendo il pubbli-

co rifiutato per pigrizia o svo-
glintezza i nobili e cospicui
tentativi di un Berg o di un
Hindemith deve acvcettare que-
sto  estremo prodotto di un
teatro in musica derivante dal
ceppo iradizionale, in cui la
musica si fa premura di au-
menture senza troppi riguard:
stilistici l'emozione e la pro-
spetliva suscilata dalla scena.
Tutto cid potrebbe suonare
assolutamente negativo se in
Menotti noi trovassimo un in-
tellettuale nel sonso pid in-
gombrante della parola. Ma
Menotti intellettuale non lo é,
né lo vuole essere. E' lom-
bardo e in ogni sua manife-
stazione teatrale resta un istin-
tivo come tutti coloro che pos-
seggono (e sono pochi davve-
ro} la spontanea virti del tea-
tro; per cui una sensibilitd
provvida e ben provvista ri-
solve ogni situazione sapendo
di ottenere una eco nel cuo-
re degli’ spettatori; un istinto
sempre abile e disinvolto che
assomiglia alla scaltrezza.
Tuttavia le spettacolo ¢’ e
conguista l'attenzione, La vi-
cenda & narrata con abilissi-
mi tagli scenici e con solti-
gliezza. Come si pud stabilire
se gli squilli finali del telefo-
ne siano un infernale mez-
zaccio o una patetica inven-
zione? In un tealro bello e
brutto sono subordindti alla
parolu: efficace.
+ Dobbiamo dire che lo spet-
tacolo & stalo agito con bella
evidenza e straordinaria abili-
ta da tutti gli attori e can-
tanti. Un elogio a Clara Pe-
trella intelligente protagonista,
bella e brava insieme, eifica-
cissima sempre, misurata nella
dizione e nei gesti, limpida
nel canto. Ha tracciato un di-
segne perfetto e finito del tra-
gico personaggio di Magda So-
rel. Ottimo Piero Guelli i cui
accenti al termine della pri-
ma scena sono musicalmente
buoni. Jolanda Gardino ha de-

.. .IL CONSOLE.

finito con precisione la buro-
cratica crudelta della segreta-

ria f{acendone un esom_pl:n'_a:a
personaggio che non si di-
mentiea presto. Una lode a

Me Kinley che c¢i ha duvvero
divertiti con i suol sorpren-
denti giochi d'illusionismo e
la sua allegra vena scenica. (Si
tratta di un prestigiatore di
professione innumerato di que-
stia parte singolare, unica an-
#1 nel teatro lirico). Un po’
troppo vecchio di stile di fron-
te all’'asciutezza lodevolissima
della Petrella e del Guelfi, il
manierismo scenico di Muarie
Powers nella parte della ma-
dre. Bene Silvana Zanolli in
un piccolo personaggio, Anna
Gomez, riuscito perd solo in
parte; maacante ciod musienal-
mente negli attributi senti-
mentali. )

Nino Sanzogno ha diretto!
con gusto e fervore uno spar-
“ito anzi il lavoro ieatrale che
dide interessarlo per la sem-
plicitd e la coerenza con la
quale & ‘stata risoita,

Cerano due possibilita per
il pubblico della Scula, O ri-
tenere « Il Consoles troppo
ardito (il che non &, trattan-
dosi di un lavoro di ambiente
moderno, ma nel clima della
tradizione lirica), poiché il no-
stro buon pubblico pud anche
giudicare irriverente una mac-
china da scrivere sul palco-
scenico della Scala. Oppure
credere di aver scopertp de-
gli ardimenti accessibili; e lu-
singato dal proprio acume ap-
plaudire frenelicamente,

La terza probabilitd era che,
spaesato e senza opinioni, si la-
sciasse condurre o dall'entusin-
smo delle signore milanesi, o
dai delusi amanti della musica
(e difensori dei diritti di pre-
cedenza) che non intendono
accettare una cosl fragile mu-
sicalita, - :

Il pubblico ha accolto con
differente animo T'opera, up-
plaudendo persino a scena -
perta, mentre dal loggione
scendevano dei fischi, I1 sueces-
so delineatosi a metd del secon-
do atto & andato crescendo fino
alla fine, L'autore & siato pii
volte chiamalo alla ribalta, v

Luigi Gianoli
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UN’OPERA NUOVA ALLA SCALA

IL CONSOLE

di Gian Carlo Menotti

« Due agenti in borghese - fn
qualche posto in Europa - Oggl »:
questo ¢ stampato in calee alla
locandina del personaggi del Con-
sole, dramma, lirico di Glan Car-
lo Menottl, del quale la Scala ha
offerto jerl sera la prima rappre-
sentazione in Italia, Ora, agenti
in borghese in Europs, e fuori
d’Europa, non é difficlle trovar-
seli d'intorno, oggi, senza che sia
necessario né artisticamente van-
tagglose disturbare la musica, né
presumere di fare teatro sui loro
bassi. Il Console 'd, prima di
ognl altro, tocea 11 tasto atroce
della burocrazia statale. E nel
|dramma lirico, libretto e musica
dello stesso compositore italo-
almericano, quel tasto pare che
[nientemeno voglia sostituire cid
che 1'antica tragedia ellenica at-
tribuiva alle divinita Incombenti
e al fato inesorabile. Sostlituzio-
ne ardita ma deteriore, per la
sgl;aporzlone tre causa ed effetto
che ne risulta.

Il Console, come le precedenti
opere del suc autore, mette fra
Yaltro i scena i sentlmenti pic-
coll e le passioni smisurate del
mondo umano o disumano o sub-
wmano che abblamo la ventura
dl soppertare. Insieme sl compia-
ce di chiamare in causa tutt! §ll
apparecchi della cosiddetta civ
ta moderna: telefono, macchina
da scrivere, grammofono, tute di
meccanico moduli da rlempire,
fornelll « gas. Non 1i trasfigura.
Perché? Perché la musica di Me-
notti non vi sl adegua, percheé
la musica di Menotti non ha
trovato i1 linguaggio poetico che
traduca nel tempo, nello spazio,
nella materia. nelle dimensioni,
nej significat; | contemporane!
Istrumenti d'emozione, di benes-
sere e dl tortura, La musiea di
Gilan Carlo Menotti & troppo vee-
chia, molto l‘11;3111 vecchia del mo-
vimenti partiglani, ancora pla
vecchin del telefons, delle mac-
chine da scrivere e del fornelli
a gas. Pili veechia del tema della
paura E?nzlescn e del tema dl
un visto sul passaporto inutll-
mente richlesto da millonl d'uo-
mini clandestini e non clande-
stini. Quindi pla vecechia delle
sensazionali rubriche - « ultime
della notte », che presume di
jcantare. Muslca estranea sll'am-
biente. Muslca estranen anche al
problema etico che ha tentato di
sollevare il drammaturgo. Forse
sarebbe andata bene per le man-
nale, 1 capestri, i colpj di stocco
d'antica memoria. Sarebbe anda-
ta bene per 1 fastl del Risorgi-
mente o gl di 1i. Non per le
crudelti nuove, assolutamente
aruimelodrammatiche, del forma-
lHsmo dispotico e della remissl-
vita « spontanea » ovvero supina
delle vittime predestinate. Per
queste nuove crudelta, in altrl
termini, le arie, i terzettf e 1 so~
stettl nello stile imitatorio, 1
« parlat! ritmicl» e 1 recltativi,)

importunl. Non ha valore pro-
prio, la musica del Comnsole, la
gua‘le segue come l'ombra | mo-
elli %ﬁl diffusi della scuola ve-
rieta. E ne ha uno semplicemente
anelillare pel confronti della tra-
glca realtd contemporanen che
vuol fare rivivere, attata con
abllitd laddove presume di crea=
re un'atmosfera angosclosa, con-
dotta con spregiudicatezza lad-
dove sottolinea alcuni lati umo-
risticl del vivacchiare quotidiano
nelle anticamere de] Consolat!,
essa tuttavia non alimenta, ma
a] contrario deprime la commo-
zlone alla guale 11 pubblico non
sa comungue sottrars! seguendo
gl sviluppi della fosca vicenda.

Vicenda nota, da tanto se n’é
parlato e scritto. E' anche noto
che tale vicenda, cosi come i1 Me-
notti I'na distribuite nella tela
drammatlca, @ stata giudieata un
ca{mlavo:o di teatralita, inteso
nel suo meccanismo effettistico
e negll stessi fint morall che sl
bropone convertendo il paleosce-
nico in un pulpito o in un tri-
bunale. Purtroppe nol, concordl
su tale ghudizlo per altrl lavort
del Menotti, dubltiamo della sua
validitd in quanto al Console.
Quest'ultima opera del Menottl,
si sa, premendo il tasto accenna-
to della vessatoria burocrazia
statale, ha voluto anzitutto che
risonasse alto e golenne il con-
cetto della liberta,

Senonché nel Console la com-
mozione che indubblamente s'tm-
padronisce degli spettator! lungo
i tre attl dell‘oajara. e della quale
gla s'é dato atto, non tanto snle
dalla impostazione dramumnatice
del concetto della libertd, quanto

de dalla crud pegglio che
veristica, addirittura cronachisti-
ca e teatralmente discutibile, de-
episodi scene ti senza ri-
sparmio dl mezzi o faclimente

pateticl e lagrimogeni, o terrifl.it

canti. La povera donna Magde
Sorel che urla al centro dell'a~
zlone dia veramente un sinistro
brivido quando sviene alla vista
del commissario dl polizia, e pia
quando, coprendosi i1 capo d'uno
stracclo, sf da la morte — una
lunghissima morte affollata da
visioni spettrall — succhiando
vereconda ma impavida il rubi.
netto del gas: Ma.per questo bri-
vido di commozione, vogliamo dl-
re, sla il tema della liberta, sla
la musica a?nttruscopica che ac-
compagna l'errende spettacolo,
hanno gia perduto ogni valore di
sostanzioso apporto 'deale. Qua-
lunque esscre umano posto in
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metta di rasolo lasclando scorgere
al pubblico i1 sangue che sgoc-
clola dalla ferita, dard quel bri-
vido, e il teatro musicale non
avra fatto un passo avanti, Tdem
per qualungue nonna, osservata
dal pubblico, che cullando i1 bam.
bino figlio dell'eroc clandestino
fuggiasco sulle montagne si sen-
ta 4 poco & poco raffreddare tra
le mani la tencra creatura, sma.
‘niante negll ultimi strappi del-
T'agonia,
el Console ¢'é¢ davvero la non-

g accanto alla culla, ¢'é |] bum-
‘bino che vola in paradiso, c'é il
_padre, gla visibilmente ferito al
primo atto, che fAuira invisibil-
'mente « fatto fuorl» all'ultimo.
E c¢’é 1a madre che si da la morte
stoicamente avvinghlata a una
cucing economica. E ¢i soho na-
turalmente le « macchiette » e 1
« tipl » che fanno la cods, o do-
lorosa o gr . negli
dt uffiel di un Consolato, Dietro
1 vetri st muove l'ombra del si-
gnor Console, suprema vetta del-
Ia burocrazia statale, mostruoso
nume che non si vede ma che so.
prattutto si indovina attraverso
11 gelore micidiale della sua scioc-
ca segretaria, Dunque c'é anche
lul. E finalmente nel Console c'é
lo spettacolo, uno spettacolo « sul
generls » che, come ha trionfato
a Nuova York senza peraltro at.
tingere le supponenti scene del
Metropolitan, pud sleuramente
trionfare {n Italin senza attingere
le protocollate scene dells Scala.
Guello invece che nel Console
manca, di fronte alle belle e brut-
te cose che cl sono. é 11 vero e
p{(onrlo dramina Hrico, che non é
soltanto spettacolo « sul generis »
e che P;esulmtme un certo teatro
¢ sottintende una certa musica.
Ascoltato Il Console, precisiamo,
resta purtroppo ancora da sapere
quale musica mal potri risolvere
i penosi problemi delle nostre tri-
urate coscienze d'uomini, e qua-
le musica e quale teatro sapran-
no mai ispirare i vuotl paurosi,
le storture, le abiezioni e i de-
ltti d'una civiltd costretta tra le
canne del mitra e 1 visti del pas-
saportl, E badate che, dopo tutto,
5U questo interrogativo che non
attende riac?ost.a. nol rispettiamo
dal profondo e non possiamo non
condividere le noblli Intenzioni
di_Glan Carlo Menotti,

Esecuzione fervida, bene into-
nata nei rispettivi settorl musi-
zale, reglstico e scenografico, Ni.
20 Sanzogno si € buttato con vi-
vacitia, quasi con animosita alla
iirezione orchestrale e concerta.
sione d'un'opera che richiedeva

scena. che sl sven! con una la-

le ninne-nanne e i pedali di pia-
noforte, di xilofono e di tamburo,
e insommea i1 camplonario delle
forme andate ‘e dello strumen-
tale d’accatto suonano estetlea-
mente indifferenti, quando non

ter| ad
specialmente glovevoll g la espo-
sizione crgda_nienta realistica del

drawm

ma preparazione accurata e un
fusto particolare, Specialmente
s talune scene di plttorescr, e
non soltanto sonora mobilita, il
Sanzogno si # mostrato sagnce
realizzatore dei rapporti fonici ed
espressivi, non di rado fatti con-
fluire dalla partitura in violen-
ti contrasti. Regista insindacabi-
le delio spettacolo &

=0 Menng::._dol_ quﬂ.:q non sono

amma, €0l Is SCEns {non 1 ¢o-

stumi che sono quelli che vedia-
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mo tuttl 1 glornl nelle sirade cit-|
tacine) sono apparse metlcolosa-

mente appropriate per le accor.|:
bozzettista |

tezze ioventive del
Georges Wakhevitch,
Sul lecoscenice ha ottima- |
mente figurato Clara Petrella nel.|
le vest} del pii martoriato perso-|
nagglo, Magda Sorel. Le sue dl-
sperate accuse contro le sardel.
carte della legalita, le sue invoca-

zloni e ribelliony hanno trovato|.
gll accentl penetranti e gl at-|-

egglamentl scenlel che conveni- .

vano. La Gardino ha intelllgente- |-

mente conformato una Segretaria

slcuramente viva, perché sicura-|:
mente odlose, Una Madre del pari|;
evidente, che dispone di rari mez- |
zi, Marle Powers. Incisivo John|'
Sorel I baritono Guelfi, Presti.|
glatore degno dl fare spettacolo a ;
¢, In quanto a bravura maglea |’
delle addestrate mani, Andreaw|:
Mckinley. Buont i1 Campi come|:
agente, 11 Modest! come Kofner,|:
la. Zanolli, la Ronchini Sennf, la|:
Papagni e il Casgelli nelle rispet-

'allesti-|:
mento scenico di Nicola Benois. |

tive partl, Eccellente

Ii Pubbllco magnlfico dells pro-
tocollata Scela — esauritissimo 11
teatro, tra i ti era l'amba.
sclatore degly Stati Uniti a Ro-
ma, James D

strato una certa incostanza di

umorl. Uno scrosclo di beffardel

risa ha accolto, nel secondo atto

Zll esperimenti ipnotizzanti el:

zoologicl del prestiglatore. Per il

reato dell'opera l'attenzione pii|:
Intensa non & mancata da par.|
te dell'uditorio, e alla fine del tre|
att] sl sono avut} molt! vibran-|
tl applausi per tutti gli artisti e|
per l'autore, ripetutl nel glrol
complessivo dl circa venticinque |
chlamate, ma pur sempre accom- |-
pagnati dal contrastl ostinati dil

una eslgua pattuglia di dissiden-
tl. A scena aperts é stata festeg-
glata anche la Potrella, che ba
riportato un vive successo per-

sonale.
f. a.

unn — ha dimo-|:

T
I
}
|
|
i
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TEATRO ALLA SCALA
ENTE AUTONOMO

UFFICIO STAMPA

Giornale_.

L

ALLA SCALA

Fischi al *Console,,

«Jl consoles dell’italo ameri-
canp Gian Carlo Menotti (nato
presso Varese nel 1911 ed emi-
grcta a 17 anni negli Stati Uniti)
o ingugurato tra fischi, urla e
applausi dellg claque e di paerte
della platea la serie delle Movi-
td_alle Scala, )

Ultimg opera di Menotti, Tl
Console apparso ora alla Scala

ta in scena un episodio della

otta clandestina in un paese im-
precisato d’Europa sottoposto ad
un regi di selvaggia dittatura,
John, uno dei membri delle con-
giura, ferito, & oo;treiito a J‘ugguiz

bimbo e

Stagione
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notti dimostra una povertd di ine
venzione ed una sclatteria di me=
stiere che vanmo al disotto del
minimo che st richiede ad un Mmo=
desto scolaro. Egli st limita @ fru=
gare mella segatura dei musicisti
che Vhanno preceduto raccoglien=
do allegramente gzﬁtﬁnﬁo g}a fa co-
Poneh a

modo. gni,
tutta lo scuola italiana & presen=
te in un ibrido miscuglio in cui st
ritrovano, per citarne qualcuno,
Strauss, Prokofief, Gerwhwin a
cu! spetta il compito di rinfresca-
re il pastone dandogli un colore
di falsa modernitd. La ricchezza
melodica degli originall é natu=
ralmente assente, ma, come nel
dramma, Menotti imbroglia il
pubblico con un falso pathos sen=-
timentale, destinato a creare l'il=
lusi della frase musicale, Con-

lagciando la gl

madre che dovrebbero rTaggiun-
gerlo oltre frontiera se il conso-
lato del paese per cui egli lavora
dard ro il visto. ba ii conso

lo nega; la burocrazie, imperso-
| nate della segretaria e dal console
‘invisibile, st oppone alla loro sal-
(vezza. IL bimbo e ta madre muo-

fromtate, se vi piace, «la mamma
morte» dall’Andrea Chenier con
le arie di Magde nel primo e nel
secondo atic del Conscle: & 278
un'idea nusicale che sorge, si
sviluppa e si comchiude, qui c’¢
solo un frammento di brutto re=
citutiva gonfiato e trascinato per
dare Villusi della melodia. Nei

iono. La moglie Marda, sap
che John wvuol tornare per rive=

momenti drammatici, per povertd
thi & qui Ly

derla, tenta di salvarlo
dosi col gas. Sacrificio inutile
perché John torna, viene ricono-
sciuto dalla polizia e arrestato.
China sul gas Magda rivede, in
un sogno allycinante, i personag-
gi delle sua tragedia che le of-
frono Punica liberazione possibile
— gecondo U’ — quella del-
1z morte che atti giunge men~
tre il telefono squille inutilmente.

Equivoco nella sostanza, falso
nelle concezione, difettoso mella
costruzione e nello stile, il libret-
'to (dello stesso Menotti) ci offre
L un sagaio deteriore di quell'impo-
‘tente filosofia dell'angoscis, ora

d’idee, M ndi co
a ricorrere ai trucchi plit volgarl
e abusati: il parlato, il campanel=
to, il colpo di piatti, ecc,

Tutto cié nmon é mé nuovo né
bello, anche se riesce ad ingan~
nare qualche volta. In questo Me-
notti é maestro ed & per guesto
che non st pud trattare il suo la-
voro con ouel rispetto che & do~
vuto ad ogni opera d'arte, anche
quando & mancata, Perché qut
mance Uelemento base di ogni
opera d’arte: Vonestd. Un’opera
brutta chiungue, anche un vero
cﬂ_'ﬁm.‘ﬁto'smla. Un’opera

.di gran moda glir
Vale 1la pene di soffermarcisi
,perché il dramma, nel teatro di
!Meﬂ.om, costituisce Uelemento
principale. Costruito per un pub-
blico come quello di Brodway che
chiede al teatro l'emozione bru-
tale e passeggera del film gialle,
il dramma accumula tutte le si-
tuazioni orripilanti di questo ge-
{nere che, per quanto comuni e
ls)'mua.ts. non mancano perd di
ifar presa sullo spettatore: Vuomo
-;m% , il bambino che muore, la
subite comparse del persecutore
- H al p itato, i suicie
dio, L’autore si guarda bene dal-
Vapprofondire questi «momenti
drammaticis, di creare dietro al
fattaceto uemo e il personaggio;
egli si arresta alla rappresenta-
rione schematica dells cronaca
nera, all’effetto che scuote il pub-
blico e strappg Vapplauso,
In una simile costruzione, la
musica potrebbe essere addirittu-
ra inutile e infatti mel Console
essa ha ben poca parte, Qui Me-

di indice di una
oigare e “Danne " demumesats
volgare 2 vanno uncioti
senza perifrast,

E con queste il discorso per noi
& esaurito. Restano da ricordare
le piatte scene di Wakhevitch (cf
splace per Gino Romei che le ha
oftimamente izzate) e gli sfor-
zi di yna eccellente compegnia di
cantanti: Piero Guelfi, Clara Pe-
trella, Marie Powers, Enrico
Campi, Jolanda Gardino, -
pe Modesti, Rosenne Papaoni, Sil-
wvanae Zanolli, Bruna Serm'ai,'An-
;;?‘M;Ilﬁn!e_y, g::riu gasem e

abel Mercer. no Sanzo
dal podio, ha condotto in po%:
con la consueta maestriz, cosi
male sprecata, questo inutile pol-
pettons,

Dei_fischi el pubblico abbitmo
gid detto, Sacrosanti fischi ~he
condannange l'opera ¢ lg Direzio.
ne della Scala che ha avuto if
« coraggio» (i presentarla.

Rubens Tedeschi

Data...... . .

_LIBICA 1950/51 ...

IL CONSOLE Er sssrramsssmmssss sesssscssssmeTe

23 gennaio 1951



