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La Scala riflette su se stessa e si racconta. L.a mostra
che presentiamo ¢ la conclusione di un trittico che
invita i visitatori a ripensare la loro immagine del
Teatro approfondendo alcuni tratti storici ed alcune
costanti culturali. Nel 2018 “La magnifica fabbrica —
240 anni del Teatro alla Scala da Piermarini a Botta”,

a cura di Fulvio Irace e Pierluigi Panza, aveva
ripercorso le vicende architettoniche della Scala da
Piermarini a Sanquirico e Secchi fino alla recente
ristrutturazione di Mario Botta, presentando al pubblico
il progetto della nuova torre di via Verdi. I1 2019 ¢ stato
I'anno dell'indagine sulla composizione sociale del
pubblico con “Nei palchi della Scala — Storie Milanesi”
a cura di Pier Luigi Pizzi: una mostra che trasformava
in dovizia d'immagini un’approfondita ricerca sui
passaggi di proprieta di ogni singolo palco realizzata in
sinergia con il Conservatorio di Milano e la Biblioteca
Braidense con il coordinamento di Franco Pulcini.
Oggi Pier Luigi Pizzi ci guida in un nuovo percorso
particolarmente ricco di suggestioni: lo scambio tra

I'ambiente musicale e quello letterario e giornalistico,
dalle influenze di poeti e romanzieri sui compositori e sui
colleghi librettisti all’'agone della critica sui quotidiani.

E un modo per raccontare storiche querelles e
approfondire il ragionamento su alcuni spettacoli storici,
ma anche per inquadrare meglio la posizione di un teatro
sorto in una capitale culturale che ha fatto dell’editoria e
del giornalismo uno dei suoi tratti distintivi.

L'immagine complessiva che emerge dal lavoro di questi
anni ¢ quella di un teatro che assume la funzione di
crocevia delle forze sociali e culturali che attraversano
una citta che ¢ essa stessa, fin dal nome, terra di mezzo.
Nel percorso disegnato da Pizzi la pluralita delle voci

di scrittori, poeti, cronisti e critici rispecchia la
complessita di una vicenda artistica e culturale il cui
sviluppo non si ¢ mai arrestato.

Dominique Meyer
Sovrintendente e Direttore Artistico
del Teatro alla Scala
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Va pensiero

Un anno fa si inaugurava la mostra sui palchi, in un
museo molto diverso da oggi, senza distanziamenti da
rispettare né norme da osservare per contenere il
contagio. Il gruppo non & cambiato. Anzi, se prima
eravamo una squadra, ora siamo un’allegra brigata di
amici sempre desiderosi di rimettersi al lavoro. Al punto
che, dopo il successo dell’'ultima mostra, non ¢ passato
molto tempo perché venisse fuori una nuova idea, per
portare avanti e arricchire il nostro discorso sulla Scala.

Lidea era una conseguenza naturale del nostro progetto sui
palchi: se nella mostra precedente si parlava del ruolo
sociale della Scala, in questa i tempi erano maturi per
parlare del suo ruolo intellettuale. Ecco quindi da dove
nasce la voglia di indagare il rapporto della Scala con la
parola scritta, che sia letteraria, critica o giornalistica.
Un’occasione per ripercorrere alcuni momenti fondamentali
della storia del Teatro e del melodramma stesso.

Nell’Ottocento I'attivita di un teatro era assai influenzata
dalla letteratura: bisognava conoscere le nuove uscite,
sapere di cosa si discuteva nei salotti letterari piu influenti,
essere aggiornati sui gusti del pubblico. Lobiettivo era
riuscire a selezionare le fonti giuste da affidare ai
compositori, perché fossero sempre in sintonia con lo
spirito del tempo. Non c’¢ da stupirsi che Verdi si ispirasse
per le sue opere ai drammi di Hugo e di Schiller, o di
Shakespeare, che allora incontrava una nuova fortuna;
Boito invece guardava a Goethe, e tanti altri guarderanno
poi a Verga, a d’Annunzio e cosi via. Del resto stiamo
parlando di uno scambio che c’¢ sempre stato, se si pensa
ai tanti melodrammi barocchi che traggono ispirazione dai
poemi epici del Tasso e dell’Ariosto.
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Nel Novecento invece il rapporto con la parola scritta
si € spostato via via verso il giornalismo, il “quarto
potere”. Studiando il rapporto dei cronisti e dei critici
con le attivita della Scala, ci siamo resi conto della
complessita di alcuni momenti che hanno
rappresentato una svolta nella vita culturale di questo
Teatro. Ci ¢ sembrato interessante mettere a confronto
varie edizioni di certe opere, soprattutto dal repertorio
piu popolare, per capire meglio I'evoluzione del
discorso interpretativo nelle diverse letture, quindi
regie. Ecco, proprio la regia ¢ passata a un certo punto
in primo piano. Per far capire la portata di tali
risultati, abbiamo voluto dare spazio alle battaglie che
sono nate in seguito a proposte di teatro per il quale
forse il pubblico non era preparato.

Il titolo che la mostra ha assunto quasi naturalmente ¢
“Va pensiero”: una formula che in qualche modo
riassume tutti questi concetti e che rimanda a un canto
di speranza di cui oggi abbiamo un enorme bisogno.
Inevitabilmente il nostro modo di lavorare negli ultimi
mesi ¢ molto cambiato. Eppure la scoperta delle
videoconferenze ci ha aiutato e forse il lungo lockdown
che abbiamo vissuto, per certi versi terribile, ci ha
permesso di approfondire i tanti spunti che emergevano
continuamente. In quelle settimane di chiusura, in cui
la pandemia infuriava, il lavoro ci ha permesso di
sopportare la reclusione e di mantenere viva la curiosita
per questi temi, che mi auguro possano sollecitare la
riflessione dei visitatori.

Pier Luigi Pizzi

Curatore della mostra



Scrivere 1l melodramma

Se potessimo sintetizzare in un’equazione il rapporto tra
I'opera e la parola scritta, potrebbe essere: “opera piu
scrittura uguale pensiero”. Nel corso dei suoi quattro
secoli di vita, il melodramma ha saputo includere nelle
sue logiche alcuni momenti cruciali della storia del
pensiero, prendendo in prestito contenuti letterari,
critici e giornalistici, cogliendo le tendenze culturali
offerte dallo spirito del tempo con una tale forza
artistica, che ancora oggi certi periodi storici si
comprendono piu a fondo grazie all’eco che risuona
nelle partiture.

Fino a circa un secolo fa, un teatro come la Scala
doveva innanzitutto presentare opere nuove. Questa
attivita richiedeva a compositori e impresari grande
attenzione verso il panorama letterario nazionale e
internazionale, perché ogni volta si scegliesse un
soggetto in linea con il gusto corrente. Non ¢ un caso
che molti dei capolavori entrati stabilmente nel
repertorio traggano ispirazione dalle letture che
circolavano nei salotti letterari piu influenti e a la page
di allora.

Ad esempio, opere come | Masnadieri o Macbeth di
Verdi, tratte rispettivamente da un dramma di Schiller e
da una tragedia di Shakespeare, erano il risultato dei
continui scambi e confronti tra il compositore e Andrea
Matfei, animatore insieme alla moglie Clara del piu
vivace salotto milanese, nonché traduttore di Schiller e
Shakespeare, oltre che di Byron, Milton, Goethe e tanti
altri. Un’altra figura che per tutta la vita ha incarnato
questo scambio tra parola scritta e opera, tra pensiero
letterario e melodramma, ¢ Arrigo Boito: librettista,
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compositore, Boito fu un intellettuale dalla vocazione
europeista capace di riversare i risultati delle sue
ricerche nelle opere che componeva, come Mefistofele,
o di cui scriveva il libretto, come Otello e Falstaff, gli
ultimi capolavori teatrali di Verdi.

Spesso l'opera ¢ stata spinta su nuove strade grazie a
poetiche letterarie anche molto diverse tra loro.
Purtroppo d’Annunzio fini per non collaborare con
Puccini, ma le sue creazioni hanno ispirato Pizzetti,
Mascagni, Zandonai, Montemezzi, Malipiero, Debussy e
Honegger. Allo stesso modo il verismo di Verga ¢ alla
base di una delle opere piu eseguite e discusse della
storia della musica italiana: Cavalleria rusticana di
Mascagni. Anche il teatro, assai vivo nel periodo a
cavallo fra Otto e Novecento, prima dell’avvento del
cinema, ha passato all'opera molti soggetti, se si pensa a
Sem Benelli, Victorien Sardou, David Belasco e tanti
altri.

Nei primi decenni del Novecento qualcosa inizia a
cambiare: rispetto alle epoche precedenti si presentano
meno opere nuove, e quelle che vanno in scena fanno
piu fatica a entrare in repertorio. Dunque nei teatri
diventa una consuetudine riproporre sempre piu spesso
i grandi capolavori del passato; al punto che, per evitare
il rischio della monotonia che si prova nel rivedere ogni
volta lo stesso spettacolo, emerge I'esigenza di una
nuova figura professionale che sia responsabile della
messinscena: il regista.

Cosi, il dibattito culturale intorno al melodramma
affianca alla discussione sull’'opera quella sulla sua



realizzazione scenica e, a partire dal secondo
dopoguerra, figure come Luchino Visconti, Giorgio
Strehler, Giorgio De Lullo, Luca Ronconi, insieme ai
loro scenograti e costumisti, impongono dei nuovi
canoni teatrali. Queste nuove interpretazioni dei titoli
del repertorio permettono di scoprire punti di vista
inattesi: la routine degli allestimenti si disperde, gli
spettatori smettono di concentrarsi solo su come i
cantanti intonano una nota e vengono posti di fronte a
nuovi modi di concepire le opere che conoscono da
tutta la vita. Nei casi piu riusciti, i direttori d’orchestra
collaborano con i registi per concepire spettacoli
coerenti dal punto di vista sia visivo sia musicale.

Questo approccio, che si potrebbe definire
rivoluzionario, stimola la nascita di una critica musicale
capace di approfondire gli aspetti legati all’esecuzione e
alla messinscena: diversi critici e musicologi si sforzano
di trovare una sintesi tra i molteplici aspetti dello
spettacolo, per spiegare ai lettori tanto i trionfi quanto i
fiaschi, nel tentativo di inserire l'interpretazione di
un’opera in un dibattito pit ampio. Tali tendenze
vengono intese da alcuni commentatori particolarmente
attenti non come semplici provocazioni, ma come vere e
proprie rotture di cui, da quel momento in avanti,
bisognera tenere conto. Il lavoro di intellettuali come
Fedele d’Amico, Franco Abbiati, Massimo Mila e altri
diventa cosi uno strumento per vincere la refrattarieta
naturale che spesso il pubblico del melodramma mostra
di fronte alle novita.

In questo processo lungo e complesso non sono
mancate le battaglie, soprattutto in un teatro reattivo
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come la Scala. Teatro d’élite, teatro popolare, teatro
nato per i palchettisti, per gli abbonati, per i loggionisti:
la Scala ha avuto ogni tipo di rapporto con il suo
pubblico, i cui entusiasmi e malumori, quando non
addirittura proteste, in molti casi hanno trasformato la
sala quasi in uno stadio, piu che un luogo dove ci si
riunisce per ascoltare un’opera d’arte. Del resto non ¢
una novita che le passioni scatenate negli spettatori
durante una serata all’opera siano incontrollate. Verdi
stesso, esasperato dopo la prima milanese del Don
Carlo, arrivo a definire la Scala “quella maledetta
bottega”.

Nella sua lunga storia la Scala conta numerosi succes de
scandale, che hanno stimolato discussioni e dibattiti
assai fecondi. Non si possono non citare alcuni celebri
esempi: dal fiasco della Norma di Bellini, che non
rispettava certe convenzioni ritenute indispensabili, al
Mefistofele di Boito, a Madama Butterfly di Puccini,
fino ad arrivare alla tormentata prima scaligera del
Wozzeck di Alban Berg del 1952, in cui il direttore
Dimitri Mitropoulos fu addirittura costretto a rivolgersi
direttamente al pubblico, pregando gli spettatori
dissenzienti di aspettare la fine dell’atto per fischiare,
vista I’enorme concentrazione richiesta dalla partitura.

Sempre negli anni cinquanta del secolo scorso, alcune
opere nuove scandalizzarono il pubblico a causa del
loro realismo marcato. Il console di Gian Carlo Menotti
secondo molti scivolava nella cronaca nera, per il suicidio
finale della protagonista Magda che si attacca al rubinetto
del gas; La gita in campagna di Mario Peragallo, tratta
da un racconto di Moravia, prevedeva la presenza



di un’automobile in scena che scateno le ire degli
spettatori, al punto che qualcuno arrivo a lanciare un
paio di ciabatte addosso al compositore.

Ma gli scandali piu eclatanti si devono forse alle
proposte di alcuni registi provenienti dal mondo della
prosa. Alla fine del primo atto della Traviata messa in
scena da Luchino Visconti, molti spettatori rimasero
sconcertati nel vedere Maria Callas togliersi le scarpe
sul palcoscenico, cosi come davanti ad altri dettagli che
Visconti e la Callas avevano stabilito per entrare nella
psicologia di Violetta: molti li liquidarono come verismi
eccessivi, ma per altri si assisteva finalmente a un
nuovo modo di concepire la messinscena di un’opera,
con elementi di regia che permettevano agli spettatori
di riconoscersi nei personaggi. Eppure, una parte del
pubblico e della critica si & sempre rifiutata di accettare
qualsiasi intrusione della realta nella sacra scena del
melodramma. Ancora oggi ¢ cosi, se si pensa allo
scandalo delle zucchine affettate in scena da Alfredo-
Piotr Beczala nella Traviata allestita nel 2013 da
Dimitri Tcherniakov. Del resto, a volte il confine tra una
proposta innovativa e una trovata sterile non ¢ semplice
da individuare.

Spesso a teatro ¢ difficile andare oltre le proprie
aspettative. Molti restano ancorati a un’idea troppo
rigida di come un’opera si debba rappresentare: un’idea
spesso nostalgica, legata ai ricordi giovanili o alle prime
impressioni che non si riescono a dimenticare. Invece ¢
proprio la capacita di alcuni registi di rompere con le
tradizioni che ha aperto la strada a nuove
interpretazioni prima impensabili. Ad esempio, alla
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Scala ¢ stato rivoluzionario il modo di intendere la
Tetralogia di Richard Wagner da parte di Luca Ronconi
e Pier Luigi Pizzi che, nel 1974, spiazzarono il pubblico
e la critica con un’ambientazione borghese da dramma
ottocentesco della saga dei Nibelunghi. Una lettura che
ha fatto storia, ripresa appena due anni dopo nel
famoso Ring del centenario di Bayreuth di Pierre
Boulez e Patrice Chéreau, e con effetti che si vedono
ancora oggi anche in altri titoli wagneriani, se si pensa
al Lohengrin “freudiano” messo in scena da Claus Guth

nel 2012.

Un altro pregiudizio sul mondo dell’opera, e in
particolare sulla Scala, vuole che gli allestimenti
debbano essere il piu possibile fastosi. Non stupisce
quindi che quando Giorgio De Lullo e Pier Luigi Pizzi
presentarono la loro Aida “intimista” nel 1972, pochi
anni dopo la versione spettacolare di Franco Zeffirelli, il
pubblico sia rimasto perplesso, per non dire deluso
dalle scene rigorosamente austere di Pizzi, con cui non
si voleva stupire gli spettatori con effetti sfarzosi. Oggi
le tendenze minimaliste sono assai diffuse e accettate,
tanto che molti registi e scenografi ne hanno fatto una
vera e propria cifra stilistica.

Davanti ai tradizionalisti in rivolta, diversi critici e
giornalisti si sono sentiti spesso chiamati in causa per
difendere questi coraggiosi tentativi di svecchiamento
dell’opera.

Nella storia della Scala ¢ difficile trovare una
produzione che abbia messo tutti d’accordo.

Ci sono spettacoli che il pubblico ama su cui la critica
solleva dubbi, e spettacoli che il pubblico contesta e la



critica difende: I'unanimita all’'opera non esiste,
soprattutto nel “paese del melodramma”. Ma sono
proprio queste contrapposizioni che stimolano un
pensiero attuale e vivace sul teatro d’opera, un pensiero
capace di far dire ancora qualcosa ai tanti capolavori
del nostro repertorio.

Mattia Palma
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Sala stampa,

7 dicembre 2015



La Scala e la stampa:

un teatro nella citta dell’editoria

Che si possa in generale parlare di musica ¢ una prima
questione controversa; allestire una mostra sul discorso
intorno alla musica sembra un azzardo ulteriore;
eppure nella vasta ricognizione dellidentita scaligera
che il Museo Teatrale ha tentato nel corso degli anni
iniziando dalla storia architettonica e proseguendo con
quella sociale e mondana non poteva mancare uno
doppio sguardo sul rapporto tra musica e parole: le
parole dei libretti su cui la musica si costruisce e le
parole che dalla musica discendono in forma di
suggestioni letterarie o commenti critici. Limpegno ¢
ancora maggiore considerati gli spazi esigui di un
museo-salotto, scrigno o bomboniera: e qui soccorre
I'ironia di Pier Luigi Pizzi, capace con uno sguardo, un
accenno di indicare universi di discorso piu vasti.
Eppure questa terza anta del trittico evidenzia un tratto
specifico dell'identita scaligera: I'essere la storia del
Teatro intrecciata con un mondo editoriale fertile e
variegato come quello milanese.

Nell'itinerario della mostra le sezioni sulla letteratura
all’origine dei libretti e sulla critica degli spettacoli sono
disposte in successione temporale per sottolineare il
passaggio avvenuto un secolo fa dal teatro che produce
opere nuove al teatro che rappresenta opere di
repertorio: questa suddivisione deve tuttavia essere
intesa come una semplice indicazione per orientarsi in
una mappa complessa. Il legame della Scala con il
mondo delle lettere ha infatti radice in alcuni caratteri
specifici di Milano, nell’Ottocento come oggi: citta di
editori, di librai, di giornali, e citta delle case editrici
musicali. Parole e musica dell’opera italiana
dell’Ottocento nascono qui: la casa Giovanni Ricordi,
nata nel 1808 e tuttora operante, sara la piu longeva in

Mille vati al suolo io stendo
con un colpo di giornale

Luigi Romanelli, La pietra del paragone

una schiera che comprende in epoca napoleonica Re e
Luigi Scotti-Carlo Bordoni, durante la restaurazione
Artaria (poi trasferita a Novara), Bertuzzi, Carulli,
Monzino, Lucca e piu tardi Canti, che stampa
soprattutto metodi e trattati. Nella seconda meta
dell’Ottocento compaiono pubblicazioni miste che
includono una parte letteraria e una composizione
musicale: a Milano dal 1868 si legge il settimanale
“Euterpe”, dal 1854 “Il trovatore” e dal 1872 la
“Palestra Musicale”. Se in tutta Italia le case editrici
musicali si moltiplicano, specializzandosi variamente in
generi e repertori (a Milano Bertarelli pubblica
solamente musica sacra, Martinenghi canzoni e ballate
raccolte nei numeri di “Milano Musicale”), le grandi
case nazionali Lucca (editore italiano di Meyerbeer e
Wagner, assorbito da Ricordi nel 1888), Ricordi (in
breve, I'editore di Verdi) e Sonzogno (promotore delle
giovani leve) fioriscono a poche centinaia di metri dalla
Scala; nel caso di Ricordi, nel celebre “casino”
adiacente al teatro. Si tratta di aziende dinamiche, che
differenziano lattivita e portano avanti linee artistiche
precise influenzando scelte, promuovendo carriere,
determinando il gusto e i cartelloni: in breve, i nuovi
datori di lavoro dei compositori, assai piu che
gl'impresari. La poetica della fedelta al testo che
caratterizzera 1 direttori musicali della Scala da
Toscanini in poi ha radici anche in questa prossimita.
Intanto I'unificazione nazionale pone le basi per la
protezione del diritto d’autore. Nell'ltalia dei cento
staterelli, dei confini e delle legislazioni divergenti o
assenti era di fatto impossibile assicurare il rispetto,
artistico e finanziario, dei diritti del poeta quanto del
compositore; la prima legge nazionale a protezione



degli autori ¢ del 1865 e tra i promotori ed estensori del
testo conta Giuseppe Verdi, deputato al primo
parlamento unitario; e non a caso ¢ a Milano, la citta
dei Fratelli Treves e di Hoepli, che nasce nel 1882,
nella sala dell’orologio di Palazzo Marino, la Societa
Italiana degli Autori, tra i cui membri piu attivi si
distingueranno negli anni successivi Tito Ricordi,
Edoardo Sonzogno, Giacomo Puccini e Pietro Mascagni.
Milano é citta di case editrici ma anche di giornali che
intervengono con foga nell’attualita musicale. Negli
anni trenta si leggono il “Censore universale dei teatri”
e “Il barbiere di Siviglia” mentre a partire dal 1842 Tito
Ricordi stampa la “Gazzetta musicale di Milano”, che
per un ventennio si rivolge soprattutto agli specialisti.
Quando pero nel 1866 Giulio Ricordi promuove la
ripresa delle attivita dopo una sospensione dovuta
all'incandescenza della situazione politica, I'editoriale
dell’ex cantante e librettista Antonio Ghislanzoni segna
il passaggio dagli “studi tecnici” all'informazione: “Un
giornale deve innanzi tutto allettare per farsi leggere”.
La svolta corrisponde allo sviluppo della critica
musicale sulla stampa politica e d'informazione, accolta
tra I'altro nella nuova rubrica di rassegna stampa
proprio sulla “Gazzetta”. Il legame tra la scena musicale
e quella politico-patriottica ¢ evidente nella fondazione
del quotidiano del pomeriggio “Il pungolo” da parte del
giornalista, commediografo e librettista Leone Fortis,
che era stato direttore degli spettacoli del Teatro alla
Scala. Nato nel 1859, nel fuoco delle guerre
d’indipendenza e nei mesi i cui “/ duce di Scilla di
Errico Petrella su versi di Fortis andava in scena alla
Scala, il quotidiano riprendeva il nome di un
settimanale cui aveva collaborato tra gli altri Ippolito
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Nievo e si proponeva come palestra delle nuove voci
letterarie. Fortis contribuiva con editoriali politici e
critiche musicali firmate Dottor Verita.

Filippo Filippi, critico e compositore per i tipi di Lucca
e Ricordi, dirige la “Gazzetta” per alcuni anni, collabora
con “Il Pungolo” (settimanale) e fonda nel 1859 il
quotidiano politico “La perseveranza” curando le
recensioni degli spettacoli e sostenendo la nuova
generazione legata alla scapigliatura. Dieci anni piu
tardi il garibaldino Amintore Galli assume la direzione
di “Euterpe”, la rivista della casa Sonzogno, presso la
quale lavora anche come direttore artistico dello
stabilimento, e diviene critico musicale per “Il Secolo™:
I'unico critico a culi sia stato intitolato un teatro,
appunto 'Amintore Galli di Rimini.

II fervore critico dei giornali italiani riflette una
centralita della musica nel dibattito culturale europeo,
alimentata negli anni da filosofi, compositori
intellettuali e talvolta grafomani come Wagner o
Berlioz, ma anche Schumann o Liszt, e da una schiera
di critici che raggiungono fama e influenza continentale
come 1l viennese Eduard Hanslick. Al centro delle
discussioni la novita costituita dalla musica di Wagner
che approda in Italia con la prima bolognese di
Lohengrin nel 1871, propiziata dal poeta e critico
musicale Enrico Panzacchi che sara tra i primi
collaboratori della pagina culturale del “Corriere”.

La querelle Verdi-Wagner resta in scena per anni

(una penosa appendice la si & vista persino in occasione
dell’anno verdiano-wagneriano 2013) e origina tra
’altro un celebre scambio epistolare tra Verdi e il
direttore d’orchestra Hans von Biilow che aveva
espresso opinioni sprezzanti in particolare sul Requiem.



Anni dopo, registrata 'opinione di Brahms che riteneva
la Messa 'opera di un genio, Biilow aveva scritto un
messaggio contrito a Verdi ottenendo una risposta
magnanima: “non ¢ il caso di parlare di pentimenti e di
assoluzioni! Se le vostre opinioni d'una volta erano
diverse da quelle d'oggi, voi avete fatto benissimo a
manifestarle; né io avrei mai osato lagnarmene. Del
resto, chi sa... forse avevate ragione allora”

Nel 1876 Eugenio Torelli Viollier, gia critico teatrale, e
Riccardo Pavesi fondano “Il Corriere della Sera”, con
sede in Galleria Vittorio Emanuele. 1l braccio destro e
successore (dal 1900) di Torelli ¢ Luigi Albertini, vicino
al mondo del melodramma anche per ragioni familiari
avendo sposato la figlia di Giuseppe Giacosa. Nel 1920,
aggiunto alla direzione del quotidiano lo scranno di
senatore, Albertini & architetto insieme ad Arturo
Toscanini e al sindaco socialista Caldara della
trasformazione del Teatro alla Scala in ente autonomo.
Intorno al volgere del secolo nascono i primi
supplementi: “La domenica del Corriere”, insieme
all“Illustrazione italiana” fondata dai Fratelli Treves gia
nel 1873, racconta la Scala della musica ma anche della
mondanita mentre Giacosa guida I'inserto letterario “La
lettura”. Con Albertini il Corriere introduce il carattere
“elzeviro” per gli articoli di argomento letterario,
mentre di musica si occupa Gaetano Cesari.

L’ antifascista Albertini viene allontanato nel 1925: il
“Corriere” del ventennio, le cui pagine politiche sono
ridotte a veline governative, vive del prestigio dei suoi
collaboratori culturali, tra i quali il giovane Dino
Buzzati che nel dopoguerra sarebbe divenuto tra Ialtro
librettista per Luciano Chailly. Il direttore Ugo Ojetti
imposta la struttura della terza pagina, destinata a

19

ospitare I'elzeviro, i reportage e poi le recensioni.
Intanto il panorama editoriale milanese si arricchisce di
un nuovo tassello importante nel 1921, con la nascita
della nuova Arnoldo Mondadori con sede in citta.

Nel dopoguerra la Scala viene investita, dal sindaco
Greppi e in qualche misura dall'intero Paese, del
compito di rappresentare la ricostruzione di un’Italia
prima umiliata dalla dittatura e poi ferita dal conflitto.
Dal 1951 l'inaugurazione della stagione viene anticipata
al 7 dicembre, giorno di Sant’Ambrogio, accentuando il
processo di identificazione del Teatro con la citta di
Milano. La prima diventa la vetrina delle creazioni della
moda milanese decisa a togliere lo scettro a Firenze, e
la personalita di Maria Callas si impone ben oltre la
cerchia dei melomani. Della Scala si scrive nelle terze
pagine dei quotidiani ma anche sulle riviste di moda,
sui rotocalchi e sui settimanali illustrati.

Sui quotidiani ¢ il momento delle grandi firme della
musicologia e della cultura: Massimo Mila scrive sulle
colonne dellUnita” dal 1946 e dell**Espresso” dal
1955, per passare dal 1967 alla “Stampa”, lasciando la
rubrica sul settimanale al non meno illustre Fedele
D’Amico; Eugenio Montale si trasferisce a Milano nel
1948 e inizia una collaborazione con il “Corriere”
aggiungendo le sue cronache scaligere a quelle di
Franco Abbiati, che nel 1949 fonda e dirige la rivista
“La Scala”, e di Eugenio Gara. “Il Giorno”, fondato a
Milano nel 1956, si assicura la firma di Beniamino dal
Fabbro, sarcastico stroncatore della Callas (“La cantante
d'Epidauro - meritava un pomidauro”, pare che
motteggiasse al Giamaica) che gli fa causa e la perde.
Tra i frequentatori della Scala, con o senza fischietto,
c¢’¢ anche Giulio Confalonieri, compositore, musicologo



e critico. Nel 1950 Leo Longanesi fonda il settimanale
“Il Borghese™ su cui debutta il giovane Piero Buscaroli,
singolare mistura di dottrina, umanita ed estremismo
politico, poi critico musicale del “Giornale Nuovo”
creato nel 1974 da Indro Montanelli. Montanelli chiama
anche il giovane Paolo Isotta che occupera in seguito la
posizione di critico del “Corriere della Sera” dal 1980
al 2015. 11 1960 segna un’importante prima volta: la
cronaca della prima conquista la prima pagina del
“Corriere”. Nel 1977 Lorenzo Arruga fonda la rivista
“Musica Viva”, felice palestra di musica e di scrittura
per tanta informazione successiva. Il 1976 segna una
svolta nel panorama dell'informazione italiana con la
fondazione di “Repubblica”, quotidiano romano che
struttura pero un’attiva redazione milanese.

Negli anni di Paolo Grassi e Claudio Abbado la Scala
entra nella cronaca politica: nel 1975 I'opera Al gran sole
carico d’amore rinfocola le polemiche su musica e
impegno civile mai sopite da quando nel 1972 Maurizio
Pollini aveva letto un documento contro la guerra in
Vietnam prima di un concerto alla Societa del Quartetto.
La visibilita e il prestigio del Teatro fanno della Prima un
palcoscenico privilegiato per manifestazioni e
rivendicazioni amatissime dalla stampa: dai volantini per
il Cotonificio Valle Susa nel 1965 alla “Falce e
martello/borghesi al macello” con lancio di uova di
Mario Capanna fino alle litanie di centri sociali, seni
animalisti e quote latte degli anni successivi. Nel
complesso la centralita della Scala nella vita culturale e
civile della citta si irradia nelle diverse sezioni del
quotidiani: dalla cultura e spettacoli alla cronaca, alla
moda, alla societa, alla politica, con firme come Camilla
Cederna o Natalia Aspesi capaci di sintetizzare tutto.

20

Ma anche i quotidiani cambiano: nel 1982

“Il Sole240re” diretto da Gianni Locatelli entra
nell’agone culturale con il supplemento

“La Domenica”; nel 1992 il direttore Paolo Mieli
abolisce la terza pagina del “Corriere” o piuttosto la
sposta nelle rinnovate sezioni di cultura e spettacoli.
Nell'Italia in rapida trasformazione e nel sistema
dell'informazione in cui irrompono le televisioni
commerciali la musica trova ricetto nelle pagine degli
spettacoli piuttosto che in quelle della cultura, ovvero
deve contendere spazi alla televisione e non ai libri, ed
¢ chiamata a rispondere al temibile requisito della
notiziabilita. Una rivoluzione che non manca di
influenzare alla lunga le scelte dei nuovi registi: se
I'avanguardia storica aveva attinto a una costellazione di
fonti, dalla psicanalisi al mito o alla lotta di classe, nelle
nuove leve I'informazione premia il riferimento alla
cronaca, spesso mortificando commistioni di linguaggi
potenzialmente feconde ma difficili da sintetizzare. Lo
spazio della critica musicale propriamente detta viene
ridotto a favore delle presentazioni e delle cronache nel
tentativo di ampliare il bacino dei lettori - talvolta
anche legittimamente annoiati da recensioni
autoreferenziali - mentre lo stesso inquadramento
professionale dei critici si indebolisce. Dalla figura del
critico-accademico con contratto a tempo indeterminato
si passa a quella del collaboratore finché, al peggiorare
della situazione finanziaria delle testate, non si tagliano
i collaboratori: situazione deplorevole condivisa oggi
dalla maggior parte dei giornalisti.

Internet non soccorre, soprattutto in Italia. Se la grande
stampa anglosassone, forte del bacino potenziale
garantito dalla lingua, sfrutta lo spazio illimitato della



rete riportando nelle edizioni online il modello dei
poderosi inserti multipli del fine settimana in cui ogni
lettore trova la sua nicchia e shircia quella degli altri, le
versioni online dei quotidiani italiani prediligono — con
eccezioni - 1l minimo comune denominatore
dell’aggiornamento dell’ultim’ora e delle non notizie
acchiappaclick, oltre a retribuire chi ci scrive meno della

carta. Nello stesso tempo il rapporto tra la letteratura e la

produzione di opere nuove continua, sia con libretti

firmati da scrittori come accade per esempio in numerosi
lavori di Fabio Vacchi, sia proseguendo la tradizione della
“Literaturoper” in cui si mette direttamente in musica un

testo teatrale o letterario: alla Scala ¢ il caso dei recenti
Quartett di Luca Francesconi da Heiner Miiller e Fin de
partie di Gyorgy Kurtag da Samuel Beckett. La funzione

della critica, e lo testimonia la ricchezza degli annuari del

premio Abbiati che nel 2021 compie quarant’anni, non
viene meno e forse si accentua nel chiassoso ed effimero
affastellarsi di pareri e improperi sui social media.
Soffrono i supporti, invecchiano i linguaggi ma non la
necessita di una disamina informata e autorevole, come
mostra anche il fatto che un paio tra i critici piu
attendibili del nostro Paese scrivano pressoché solo su
Facebook, che pero non li paga. Ripercorrere in una
mostra il lungo arco della relazione tra il teatro e la
stampa significa raccontare un intreccio solido, che
trovera forme nuove ma non cessera: anche perché le
uniche parole che possano interrompere I'infinito
ragionamento sull’opera sono “Das Souper ist serviert”,
come insegna il libretto di un’opera che la Scala non ha
mai portato in palcoscenico.

Paolo Besana



DAL DRAMMA
AL MELODRAMMA

Le fonti letterarie dei compositori

Da sempre 1 grandi compositori d’opera si confrontano con la
parola scritta, che sia letteraria, critica, o giornalistica, perché
1l frutto del loro lavoro ¢ inseparabile dal contesto culturale in
cui vivono. Fin dalle sue origini il melodramma si ¢ ispirato ai
grandi capolavori letterari, ad esempio I'Orlando furioso e la
Gerusalemme liberata. Nell’Ottocento la missione principale
di un teatro come la Scala consiste nel presentare opere
nuove, un’attivita che richiede grande attenzione al panorama
artistico-letterario. Fondamenta%e in questo contesto ¢ il ruolo
dei salotti, a cominciare da quello dei Maffei a Milano,
frequentato da scrittori del calibro di Manzoni, Stendhal e
Balzac, oltre che da compositori provenienti da tutta Europa.
La storia della Scala ¢ anche la storia di questi flussi di
pensiero stimolanti e fecondi, grazie a cui gli artisti sono
giunti, per usare un’espressione di Verdi, a “inventare il vero™.
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Alle origini del melodramma

Da sempre il melodramma si serve di fonti letterarie di grande
valore. Se si pensa a una delle prime opere della storia,
L'Orfeo di Monteverdi, ¢ subito evidente I'intluenza del poeta
rinascimentale Angelo Poliziano. Altri grandi capolavori scritti
in epoca barocca, ad esempio da Vivaldi o Hindel, traggono
ispirazione dai poemi epici di Ariosto e Tasso.
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24



Maschere e commedie

La tradizione musicale comica si trasforma grazie a Carlo
Goldoni, non solo grande drammaturgo ma %ibrettista di rilievo,
capace di definire 1l nuovo carattere c%ell’o era buffa che
culminera in capolavori come Le nozze di ]%'igaro e Il barbiere di
Swiglia, entrambi tratti da commedie di Beaumarchais. Sensibile
alla tradizione della commedia dell’arte, Carlo Gozzi si pone
come alternativa a Goldoni, con lavori come Turandot e L’amore
delle tre melarance, che avranno nuova fortuna nel Novecento.

Figaro, ne “Il barbiere di Siviglia”
Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais
Figaro, ne “Il matrimonio di Figaro”
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Medioevo all'inglese

Il primo romanticismo letterario tende a rifugiarsi in un
Medioevo di fantasia fatto di paesaggi malinconici, architetture
gotiche, torri e castelli in rovina, come si legge nelle ]%%lgine

egli scrittori inglesi di inizio Ottocento, ad esempio Walter
Scott con La donna del lago, Lucia di Lammermoor o 1l
castello di Kenilworth, che diventeranno fonti per Rossini e
Donizetti. A Lord Byron si ispirano invece due lavori degli
“anni di galera” di iy/erdi: I due Foscari e 1l corsaro.

George Gordon Byron

Walter Scott

“La sposa Lammermoor”, William Powell Frith, 1852,
deposito del Victoria and Albert Museum, Londra



“La prima rappresentazione
di ngnani di Victor Hugo

al Théatre-Francais di Parigi,

25 febbraio 19307 di Albert Besnard,
Maison de Victor Hugo, Parigi
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La battaglia di Hugo

La querelle tra classici e romantici nata con Hernani di Victor Hugo
nel 1830 ¢ lo specchio di un cambiamento radicale di sensibilita nel
corso dell’Ottocento. I drammi di Hugo diventano il modello per un
nuovo tipo di melodramma: in opere come Lucrzia Borgia di %onizetti,
; Ernani e Rigoletto di Verdi, fino alla Gioconda di Ponchielli si ritrova
una maggior concitazione dell’azione e passaggi al limite del grottesco.

“Ernani”
“Il re si diverte”
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“I] Masnadieri” - ; - o 4
“Guglielmo Tell” i s ; _ g ¢
“Intrigo e amore” et Lok f

“La Pulzella d’Orléans” s B bl T§
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“Goethe morente”
di Angelo Morbelli,
1880,

Museo Civico,
Alessandria

Il dottor Faust e
Mefistofele in un disegno
di Tony Johannot

In seguito alla diffusione nei salotti intellettuali italiani dell’opera
Dramma tedeSCO di Madame de Staél De l'Allemagne, autori come Goethe e Scﬁ:iller

e Opera ]tallaﬂa diventano le fonti di un nuovo melodramma. Si pensi ad alcune
opere di Verdi: dai Masnadieri a Giovanna dArco, da Luisa Miller a
Don Carlo, tutte tratte da Schiller. Quanto alla vocazione
europeista di Arrigo Boito, letterato e musicista, diviene
una vera e {)ropria missione artistica quando ricava dal Faust

di Goethe il suo Mefistofele.
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Verdi shakespeariano

Le commedie e le tragedie di Shakespeare sono ancora
oggi una delle fonti letterarie piti importanti del teatro
musicale. E nell’Ottocento che lopera di Shakespeare
conosce la sua fortuna, in Italia grazie alle traduzioni di
Andrea Mattei con cui Verdi si confronta per Macbeth.
Con le sue ultime opere, Otello e Falstaff, Verdi riatfronta
nell’estrema maturita il poeta inglese, ottenendo risultati
straordinari per efficacia drammatica e sofisticatezza
delle soluzioni.

“Falstaff”
“Otello”
“Macbeth”
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Teatro d’attrici

Sarah Bernhardt in La Tosca

Eleonora Duse e Victorien Sardou

Giulio Gatti Casazza, David Belasco,
Arturo Toscanini e Giacomo Puccini
alla prima della “Fanciulla del West”

Alcune interpretazioni dei drammi veristi influenzano la scelta
dei soggetti per le opere: in particolare attrici come Sarah
Bernhardt o Eleonora Duse attirano spesso I'attenzione dei
compositori. E solo dopo aver visto la%ernhardt in La Tosca
che Puccini decide di trarre un’opera dal dramma di Victorien
Sardou. Lo stesso avviene dopo c[iiue il compositore assiste a

due lavori di David Belasco: Madame Butterfly a Londra e
La fanciulla del West a New York.
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D’Annunzio
autore europeo

LA FIGLIADIIORIO

Copertine e frontespizi
illustrati da
Adolfo De Carolis

Gabriele d’Annunzio

Tra la fine dell’Ottocento e I'inizio del Novecento la scelta
dei soggettl ¢ sempre plu orientata verso fonti letterarie

di ]prestlglo Gabriele d’Annunzio ¢ senza dubbio il letterato
italiano piu illustre del momento. Da un punto di vista
musicale la sua influenza lascia il segno in compositori come
Mascagni, Zandonai, Malipiero, addirittura Honegger e
Debussy, e resistera flno al dopoguerra: ancora ne]g1954
Pizzetti compone La figlia di ][Oorw
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QUARTO POTERE
Il rapporto tra la Scala e la stampa

Se durante I'Ottocento il dibattito culturale alla Scala
riguarda quasi esclusivamente le opere nuove che
vengono presentate, a partire dal prlmo do Joguerra
— e piu ancora dal secondo — a questo si affianca una
riflessione sui nuovi allestimenti dei titoli del
repertorio. Negli stessi anni la critica musicale
acquista sempre piu spazio e importanza sulla
stampa: ogni rappresentazmne a%glunge nuovi
elementi a un discorso che stimola gli artisti coinvolti
e rende animata e battagliera la partecipazione del
pubblico. Alcune produzioni della Scala sono
diventate un punto di riferimento perché hanno
modificato la percezmne di tanti capolavori di cui si
credeva di conoscere gla tutto. Protagomstl di questo
cambiamento sono 1 reglstl 1 quali continuano
ancora oggi a mettere in discussione le convenzioni e
a osare soluzioni innovative, provocando ogni volta
entusiasmi e proteste che alimentano un pensiero
vivace e coinvolgente sul teatro d’opera.
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I.e riforme di Toscanini

Alla Scala & con Arturo Toscanini che lo spettacolo
viene posto finalmente al centro dell’attenzione del
pubblico, dal momento che, per tutto I Ottocento,
andare a teatro aveva un 51gn1hcat0 qua51 plu
sociale che culturale.

I cambiamenti voluti da Toscanini — alcuni
strutturali come la costruzione della fossa
abbassare I'orchestra, altri legati alle abltuglm
degli spettatori come I'imposizione del buio in sala
o la proibizione di accedere alla platea con il
cappello — hanno contribuito a rendere la Scala
uno dei fuleri della vita intellettuale del paese.
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Arturo Toscanini
dirige il concerto J
di rapertura della Scala

I'11 maggio 1946
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l.a tournée americana

Nel 1920 Arturo Toscanini viene nominato direttore
artistico della Scala. Immediatamente si ricostituisce
I'orchestra, chiamata in un primo momento“Orchestra
Toscanini” e diventata poi “Toscanini ScalaOrchestra”.
Questo nuovo complesso di 98 elementi, dopo un giro di
concerti in [talia, st imbarca per gli Stati Uniti dove tiene
59 concerti in 49 citta, per poi rientrare nel 1921 come
orchestra dell’Ente Autonomo appena istituito.

La stampa americana accoghlie con entusiasmo la tournée

dell’orchestra della Scala, ¢

e regge il confronto con le

grandi compagini di Boston e Philadelphia.

TULSA THRILLED Toscanini Given

BY SIG. TOSCANINI  Great Ovation at
T The Metropolitan

Roval La Scala Italian

Orchestra Upholds Capacity Audience Wildly

Reputed Fame Chicora

DIRECTOR A DYNAMO Scala Orchestra at First

of Three Concerts Here

His Magic Wand Drew Chang-
ing, Strikipg Symphonies
From 97-Piece Following

TOSCANINI IN A TRIUMPH

TEN THOUSAND HEARD THE ITALIANS
FROM LA SCALA YESTERDAY.

Applause Wan /Like a Mallatorm on a
Kanaas Prailrle' — Audlence Was
the Ilargest That Jlas Heard
the I*layers So Far,

MILAN MUSICIANS
LED BY TOSCANINE
CHARM AUDIENCE

Conductor of La Delicate Tone Shadings

Mark Performance of
La Scala Orchestra.

Toscanini’'s Brilliant Achievement
With La Scala Orchestra

TOSCANINI AND HIS ORCHESTRA.

Artore  Toseanini  possesses  ¢ualitios
which at onee command the respect and ex-
gile the admiration of Americans, His ap-
penranee at the arsenal in this eity tonight
with the Toscanini and La Seala orchestra
of Milun, Italy, 8 mammoth organization of
100 musicians, is more than a musiecal event
though it will be brilliant in that respect, Tt
gives Springfield an opportunity to pay her
reapects to the Ifalion goveroment as the
orchestra comes under the auspices of the
government of Ilaly—our forceful ally in
the world war,
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Gli articoli sono tratti da:

“La tournée del secolo. Toscanini
e la straordinaria nascita
dell'Orchestra della Scala”,

di Mauro Balestrazzi,

Libreria Musicale Italiana, 2020



Il Tristano di Appia

Nel 1923, per la messinscena di Tristano e Isotta,
Toscanini chiama uno dei registi piu radicali e
mnovativi di allora: lo svizzero A(? olphe Appia, il quale
e poi costretto a ritirarsi durante le prove per delle
incomprensioni con le maestranze (E)el Teatro, che non
accettano come un dramma musicale di Wagner possa
essere affrontato in chiave antiromantica e
antirealistica. Nemmeno la critica comprende
llmportanza del lavoro di Appia e lo spettacolo riceve

esantl stroncature: In una recensione si legge che
Fmterpretazmne del reglsta e rlprovevole n sé per
I'eccesso metafisico in cui cade”.

Adolphe Appia,
bozzetti per Tristano e Isotta,

1923

-
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Un Ring borghese

Dopo I'esperienza di Appia, il caso Wagner alla Scala
si arricchisce di un’altra messinscena fondamentale.
Nel 1974 va in scena La Valchiria con regia di Luca
Ronconi e scene e costumi di Pier Luigi %’izzi.
La sera della prima la reazione del pubb]jco e
violenta: mai si sono visti prima di allora i personaggl
della Tetralogia in abiti ottocenteschi, come in un
dramma borghese Il dibattito sulla stampa prosegue
er mesi: chi a favore, chi contro certe soluzioni
volute dal regista, ad esempio Brunilde che nel finale
st addormenta con la testa appogglata sul tavolo.
(Quando I'anno successivo viene presentata una
lettura analoga di Sigfrido, sia il pubblico sia la
critica sembrano aver elaborato la proposta.
Ciononostante il direttore Wolfgang Sawallisch decide
di rinunciare all’'ultima giornata, che Ronconi e Pizzi
realizzeranno insieme aFresto del Ring al Maggio
Musicale Fiorentino a partire dal 1979.

Pier Lulgl Pizzi,
figurino per La Valchma,

1974
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La Valchiria di Richard Wagner,
direzione di Wolfgang Sawa%lrilsch7
regia di Luca Ronconi,

scene e costumi di Pier Luigi Pizzi,

1974
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La Valchiria di Richard Wagner,
direzione di Wolfgang Sawa%lrilsch7
regia di Luca Ronconi,

scene e costumi di Pier Luigi Pizzi,
1974
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I LOGGIONISTI DELLA SCALA CHIEDONO AL
REGISTA RONCONI E ALLO SCENOGRAFO PIZZI

Perche avete fatto
una Walkiria cosi?

Scala:{ m.e aﬂ\lnusi

Liimpetuwoso testo romantico di Wagne
calato da Ronconi ¢ Pier Luigi Pizri in
un borghese e gorzaniang tardo Ciiocento

Gl i1 fuoco & appena ae-
cennato da qualche barbaglio
e, soprattutio, la conclusione
& imborghesita lasciando Bru-
nilde accasciata su una sedia,
il capo su un tavolaccio, co-
me una donna che si & addor-
mentata in cucina mentre
aspettava il marito che ha
fatto tardi con gli amipi. L'ef-
fetto liberatorio dell'incendio
finale attorno a Brunilde ste-
sa sulla montagna, dopo una
preparazione che cova sotto
le ceneri per tutta l'opera, &
stato calcolato cosl bene da
Wagner che vederlo ridotto a
dimensioni gozzaniane induce
un senso di depressions; e an-
che {l pubblico che aveva ap-
plaudito eonvinto dopo i pri-
mi due atti, vistosi alla fine
defraudato  dell'fncantesimo
del fuoco, non si € pii tenuto
ed ha sovrastato gli applausi
can fischi e sonore disappro-
vazioni.

Giorgio Pestelli

srrograles ¢ casiEmisla oretisd i
grande manirith wllistics, {iberatost L

1
sl wsdge wma vio
& mnE AN & in
i senice & rrgiion che W

¥ T T
PR
v Lt

v s quale sem

w sparlo. Saws

fieme g
w in frena non e aflar s
vl ol B scena andava por | 3

i
di Luigi Pestalozes

di LORENIO ARRUGA

La pruma wvolta &8 I'oomo an-
dé pelln spamo pareva che dos
veme finire il moede. [ monds
mors fnd; V'uemo teend nella mu
el |l wolta la
semmbri coenphEtaiyvaments rn‘mi
le. Adesss quasi bulti no on
sapmamo dite & gualche uomo
sl trova in questo momenio ool
Io spEgso @ B

ala, ln ctea @ sembrals com
plestivamentc normale. C'e satu
i prands soccesss, ¢ |'aimeafe
ra, appena increipala da gualche
gt per o direfay d orchesira
o da qualihe « bl » ¢« fosa! »
per regisin e scenografo, ealda e
viva degll mvvenmmesti rtistici
impariant

Né sarchbe possinile in
questa sede tacere dells so-
luzione di Luca Ronconi in
« Walkiria», una soluzione
intrepidamente  com i1
alla prova di fiamma del pal.
coscenico ¢ al .oon meno in-
fuocato dibattito pubblico.

La realizzazione visiva del
regista che con Pizzi ha alle-
stito la versione scaligera del.
la prima giornata del «Rings,
ha  costiuito infetti il pun-
1o critico della stagione, an-
nodandosi intorno ad essa
in forma evidente i problemi
del rapporio fra testo musi-
cale ¢ comesto [igurativo.
Questo problema non & solo
di Wagner ma, allo siesso
modo, di Verdi & del melo-
dramma _romantico. 11 me
ritd di Ropconi & slalo in-
dubbiamente quellc non di
correggere  una  (radizione
secolare, ma df  inventare
dentro orizzonti tcatralissimi
una vicenda scenica di tra-
sparente adersnza ai conte-
nuti musicali,

Probabilmente la reazione
violenta che ha sottolineato
la prova ronconiana & sorta
da una zons istintiva e da
una difesa culturale sempre
pronta ad associare la mu-
sica ottocentesca alla figura:
fivith naturalistica anche
quando si tratta della pid
innaturale possibile.

Sono ad ogni modo, sen-
za il minimo dubbio, queste

rove sulle quali & misu-

o vitalith & un teatro ¢
quc.ﬂ: le occasioni che ri-
portano  alla  passione ed
all'intelligenza attuali i festi
classici. 11 problema vero &
che esse, sempre pit realiz-
zabili solo la tensione ¢
non, come sarchbe giusto,
nella collaborazione, nescono
dn iniziative personali e che
i limiti per questi interventi,
nella macchina teatrale, sem-
brano farsi, di mese in mese,
sempre pin stretti.

Duilioc Courir

Ronconi ¢ Pizzi hanno vinto una im-

gortantc battaglia:

l'allestimento  del

gfrido si & preso una dose molto mi-
nore dei fischi che la slagione scorsa
erano toccati alla Valchiria, il tutio &
filato via con bella scorrevolezza e
ognuno ¢ rimaste della propria idea.

Chi non

uir soffrire Ronconi ¢ Pizzi

continuera a non poterli soffrire, chi li
ama li segue. Sawallisch ha avuto zittii
da gualcuno che vuol far credere di in-
iendersi di direrione d'orchestra: lo zit-

litore ¢ stato zittito.
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di Gino Negri

E' abbastanza difficile in tea-
tro valutare, gquands le pride s
metcolano, quante siano a_ favo-
re quante contro, guali le pit for-
ti e pid orpanizzate, quali le mid
numerose, C'é perd um vecchio
metode, ed & guardare guante
mani applaudong e quante mo. Al-
la prima deila « Walkiria» s

Ernnde maggioranca epplaudiva.
d era giusto, a mia avvise, of-
tre che previsto, che ol termine
ci fossero fischi, poiché si tral-
tava di uno operanione che fo di-
seutere: figurarsi alla Seols, do-
ve i tradizionalisti sono mulh [
malli come lei possoms trovare
dizsaerante un'glfra strada per
rappresentare Wagner, cosi come
50 ammi fa altri avevano frovato
dissacrante la  mesginscena  del

A m?pz?rm. perd, che @IE:
spettacole di Roncond e Pizo
ragioni drammatiche nom s sig-

no stravolle in wna dissacrazic-

ne; ¢ proprio le rogioni musicali
siano state colte con ior re-
spire e mapgior peso consue
to; soprabtulio, mi é piaciuto che
lo speticeolo avesze evitalo, pro-
prio grarie alla fede nella parti-
fura, di frasformarla in una spe-
cie di benedizione della musica
sull'incesto ¢ sull’oro, manienen-
dolg invece come medilazione so-
lenme, disperafa, inguieta, nale in
una realld diversa dalls mostra,
che comunica con npi atfraverso
i mifl, )

¢ ne sono convinfo anche a-
scoliando e vedendo la sec
¢ la terza recita, E, o proposite
di queste recite le devo dare una
eattiva notiria sulle sue capacitd
di valutare: nom ¢i furono né dis-
senzi nd contrasti, ma opplousd
grondi; e, per di_pid, il Lealro
non riesce a esaudire tufte le ri-
chigste di posti per le repliche,

(Lorenzo Arruga)

E se il fantasma di Wagner visitasse Ronconi?



===t

Sigfrido di Richard Wagner,
direzione di Wolfgang Sawallisch, o g S

T . = — — B
regia di Luca Ronconi, . —— = F
scene e costumi di Pier Luigi Pizzi,

1975




Pier Luigi Pizzi, F |
bozzetti per Sigfrido,
1975
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In realts quel tanto di “Ottocenia”
ch'e in questa messinscens non solo &
molio meno invadente di quanio 5 §ia
delto, ma vale a tui'sltro che ad inlet-
fare in Wagner una specie di siero
delln verith, iale da costringerlo all'
sulocriticn. Piultosto vale, in primo
luego, a risparmiarci 1o penn di veder
parodiate le sue invenzioni da iredu-
zioni fisiche tane spesso [anche e
non sempred imbnrumstii.kl"?r:h!h‘ﬂh-
gner non pud godrr: 2 ranchigi
del melodramma: |‘armamentario icl
melodramma italiono & [ruitc d'una
tradizione colleriva, anonima. Wi
sommato pepolare. quasi cosa di na-
tura; € come diceva Savinbe, non s

decretata dall'autore. II duc
Ronconi-Pizzi, la cul cultura
wagneriana sembras limitarsi
ad aleuni film in cul Viscontl
fa una maledetta confusione
mettendo insieme Wagner, Tho,
mas Mann e i] terzo Reich, ha
imbalsamato in gelatina foto.
grafica, sottovetro, { tre attl
della « Walkiria»: la capanna
di Siglinde & diventato uno
spazioso atelier liberty con G-
nesirone pancramico su cirro-
cumgli di primavera, visti dal-
la torre Eiffel; la stretta gola
montucsa dell'ineontro tra Wo.
tan e la {iglla ribelle assume
l'aspetto d'una sala dell'appar-
tamento di Wagner o di Luigi
di Baviera, con tendaggi e con
volumi rilegati sul tavolo; la
vetta del monte in cui Brunil-
de & calata nel sup magico son-
no & sostituita da un salone
del mgEen di Dresda, verosi-
milmente, comr gruppi equestri
@ ajtri pezzi ﬁ; scultura in
esposizioge, 1 personaggi fem-

di BEMIAMING DAL FABERD

domands a un leceio se & sporco o
se & pulite. Invece ln mitologin wa

fana & itazione terribilmente
individuale, ¢ chiederle il passaporo
& inevitabile. Manrico & un fenare, nes-
suns meraviglia che de lenore si com-
porti; ma in Wagner i tenorl preten
dono di essere soltanto dei Sicgfried,
Tristano, eceetera, creali ex nihilo, co-
A come ke rocce, le spode, i roghi, i
draghi, anziché darsi come finzioni
d'una convenzionc teatrale si preten-
dono realth poctiche primigenie. 11 che
rende I'lmpresa d'incarnarli, cipé di
metter dsccordo con quelle musiche
quelia currapesin, quei toraci ¢ polpsc-
cl, quegh scenich marchingegni, non

dico impossibile ma cerio assai proe
blemintica,

Ceni in Ronconi Slegmund non fin-
E—'Mktl.imi. per trarre la spada dall’sl-

o, 3¢ ln trova magicamenie tra e
mani, ¢ 8 faro soccombere mel duello
Wotan non ha bisogno i mandarglic-
ln materialmente in frantumd, un ge-
s12 lontang ghi basta; né le valkirie
nella scena della cavalcat fingono ca-
valcnte, tanto meno barano alisnando-
81, soluzione fra rurte furpissima, o wno
schermo cinematografico; nd ¢ -
mulo per Bruniflde alla fine, dove il
fuoco & sole un'ides, ricordata da un
silenrioso moversi di fiamme sul fon-
do scend.

Applausi a Sigfrido
contrasti su Roncom

Pince I'opera, diretia da Sawallisch; la regia divide il pubblico

Ea regio i Luca Romcomd,
gempre elaborafa im sirefio u-
rifd con le soene ¢ 4 cosfumi
di Pler Luipi Maei ¢ ricea
di eventl e gauberanie (men-
tre gquelln defle Walkirla era
ridutfiea), profiala sl gran-
i femi deil'opera’ ehi s a-
spedlava fo femeia ) Finoluro.
dnrfe marild e donals nrem.
dere affo di ura rerie, mel di-
segno generale, fedele anche
in certe minneie narrative C'¢
le vita delfa forests, anche
s¢ dininuita per la roppres.
siane ihdebite dell'epirodio di
Sigirido che infaglic wna con-
na par soffare] dentro ¢ dmi
tere ['uccelitne: '@ A rocoa.
sorrastante ¢ cinfe di foooo,
su cui dorme Brunilde debd
temente sdrofate, o'f lo fuck
aa di Mime, fn wng soemg bel-
Lhendvna ehe fa peEfsars o corie

fuligainose immaging 4i mo-
pezeerl lomdinesi fncise de
Gustop Doréd. Anche la soema
deliz grotta ¢ del drogo, che
& gueilz realizsoie con | mes-
=i piit Jontani pensabili dalla
tradirione, laseis perd intaffo
la sua fumzmone drommeticn
cioé la Paura: if drogn & so
slilwilo da wn gruppe minec.
clpsamente  ondegmignte  di
wnn decina di loschi figurs,
sullo afondo di un risvochio
prospettico, tipo Urlo di Mol
de; soera, anzl colpe df soema,
in &¢ arcincente anclie se pre.
fevaio elle civiltd fpuratica
dell'espressionizmo  fun  po’
ropulsiva inpece [a grande s
rocinesca abbassata che gfa
al posio delln grotia),

Giorgio Pest

Lapidate il regista!

Cosi urlava il pubblico della Scala

49

Pensavg deri sera che vera-
mente { processd oi stilizza-
mone asfratta, che somo fa
condanna della maggior parte
delle reyie e delle scenogra-
fe wameriane odierne (salvo
i pasticei ¢ le comlominazioni
fra cinnovol! appelli Goreali
¢ soluralistici nelle regie df
Kurgfan a Saelisburpo) nom
omo  pie follerabili, ogpl.

presenfative  proceds  lumpo
fre diretirici! 1l recupero di
frammenti dells acenografia
romantics delln prima  del-
Va Anello o Bapreuth » accol
fz 6 sug polta neilalves d'una
cmblentazione grofso  modo
1570, Ed in questa famtosma-
m;m simzinug od an-
che gipaniegria la  lemsione
speculativg wagnerigna, wella
scena degli enigmi o nell'in-
coniro fra Wolen ed Erda
riprodolfie come nells prece-
dente o Walkirigw allinterno
d'un palerso, mentre la dea
della scppesss ¢f tienc pre-
senfals come ung bisguoln
saplente ¢ stanca, destingla

uﬁm‘ solo @ dio nel suo
intitile viaggio.

Mario Messjis

Gli opgetti di questo e
gista si {enno infatti luoghi
inventivi della fantasis com:
posiliva  wagneriana, Sono
sempre  questi  elementi, il
tavals delle sodio di Wag
ner, gli specchi ed | quadni
di una galleria & Farsi tru
mite  delliden  nibelungica
wagneriana, ma conservando
un corattere di reversibilita
continua, sempre reversibili
cige @HFnverso un Processo
di mutezione alchemica in
eessante, in ouna rexlth pil
intima o in una definizione
di evidene pregnanza, Ron
coni atriva in questo modo
o dire cose che | scena del-
In Tetralogic non avevs mal
congsciuto ¢ sciogle |'arma
wrn nibelungica peetrificata
nel mito visto attraverso le
fontl letierarie oalocentesche
per condurre un discorso che
mira al cuore delle coe con
la sensibilitd di oggi

Duibio Couris

Luca Rounconi
CONVINCe
Sigfrido

a darsi

alla politica



Wozzeck: dai fischi al trionfo

Nel 1952 Dimitri Mitropoulos, durante la turbolenta
prima sca]j?era del Wozzeck di A]ban Berg, ¢ costretto a
rivolgersi al pubblico per pregare gli spettatori
dissenzienti di fischiare so[l) Opo%a fine dell’atto, vista la
grande concentrazione richiesta dalla partitura.

A quel punto la serata si chiude in un clima piu disteso,
ma una parte della stampa ritiene sconveniente
I'intervento del direttore. Sara Claudio Abbado a
riscattare il capolavoro di Berg con ben due nuovi
allestimenti: nel 1971 con regia di Karel Jernek e scene
di Josef Svoboda, e nel 1977 con regla di Luca Ronconi
e scene di Gae Aulenti. Se nel prlmo caso 'accoglienza ¢
favorevole, a detta di alcuni, piu per forma che > per
convinzione, nel secondo il successo ¢ assai piu deciso,
anche se molti criticano la necessita di una nuova
produzione a soli sei anni dalla precedente.

Wozzeck di Alban Berg,

regia di Herbert Gral,

direzione di Dimitri Mitropoulos,
scene di Gianni Ratto, 48

costumi di Ebe Colmaghl,
1952
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Wozzeck di Alban Berg, 3
direzione di Claudio Abbado,
regia di Karel Jernek,
scene di Josef Svoboda,
costumi di Vittorio Rossi,

1971
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LTA ALLA
BATTAGLIA DEL WOLZK

Uopera di Borg il pi aflcinaste dramma dl teatfafir

Cronaca musicale di Tecdoro Celli

|
+

E ora sl dovrebbe dire
dell'allestimento. DI un Ab-
bado grandissimo. severo al-
I'inlzio, sempre pill aperto
¢ appassionante, come vuo-
le le storin, dlla fine: di
uno Svoboda scencgrafo
che & riuscito col suol spec-
chi inclinat] a darci imma-
ginl di drammatieith irre-
sistibile permettendo da di-
verse prospettive multiple
vistond ded fattl; di un co-
stumistn Rossl che ha toc-
cato verticl di buon gusto
compositiv; di una fatlca
collettiva degnn delle sce-
ne tedesche e boeme. Fra i
cantantl. vicino al perfetto
Nienstedt sofferto protago-
nista, alla dolce Evelyn
Lear che ¢ una Marle inec-
ceplibile, stavano Disterico
capitano alla Hitler (Mirto
Pleehl) e 11 sinlstro medico
dn  Lager ultramoderno
(Prolo Moutarsolo)., Eccel-
lent anch'essi, come Luttl
gli altri partecipl di una se-
rata che, finolmente, per-
mette alla Scala di-freglor-
61 dl una plecola medaglin
europen. Por avere applau-
dito, sin pure pit tardi de-
gl altrf fquasi vent'anni
dopo ln primn rappresentn=
#lone) un capolavoro del
nostra lempa,

Marvio PPasi

E pensare che nel 1032 Ml Seala non Avevann ancorm
digerito il Wozzeck, mentre Adorne aveva ermal
sentenziato ehe il capolovern di Berg « g soflre
i senililas, rispecchionds Popinione delin eritien pit
radicale aliena dul perdonare all'opera il peeesto orlgi-
nale romantico, Con le torbide o vorlicose acque pas-
sate sotto | pootl del lea-
Lro in musita in elnguant'
anni, sarcbbe wveramente
nzsurdo  oggi  soffermars
ancofa su unu verifica di
questo « classico della mo-
dernita =, lo cui validita re-
sl comungue  principal-
mente afflidets alla inten-
=n carica drammatica e ol-
ln solda costruzione musi-
cale,
Anvhe Ll goncerlaglone di
Clamiin Abbado cf sembirn
In un eerto sensa, o lines

DAI FISCHI DEL *52, AGLI APPLAUSI DI ADESS0

Vent'anni dopo alla Scala
la rivincita di “Wozzeck,,

oon questo pmwiuiumrnlr! o
rlsplrcuiuold.qll apara ’Imii l}]* q . \“'-_'k'\,.
mil ymar straman e ¥
partieolare |1 prl.ll:lr:u -FLE : b rj{-‘letﬂ ;

#inlo reso eon una oolevole
caESUlgnlvEEn @ MAETVIZR £6-
nare, prerntuandone ln caenl=

individi
terizznzione  cameristien. A E I’I'l Iv! -,
flesta propostita 11 diretiore -y
Ell-:l aneh r“ﬂ'f_r:vmhl:ul. in :I:E tt ;
momentl, il complesso
camierin dal resle dellorehes rle ﬂ
fpa, ponendo Il gruppo stru-
menlule Ii|1| jlwslz g.u]ne Ilyﬂ“l“ ; "_rt "
¢ sopraclevaln sulla slnistrn
delty  fossn  orchestrale per ung I'l,tﬂ !’{l
sottolinsarne la individuazia- ] '
ne fonica, Il rlsullnte eom-
plesslve & apparse  dungue -
queile  dun Wozzrek  semin
gridn, swenza  declumazionl,
certamentie meno legata alln
stagione espressionistica che
ad wnn desolntn rilettuen di
fuesio dramma esistenziale.
di LUIGI ROSSI

di Luigi Pestalozra

M ldrg, amils - | Ua Ikissg peienne
i Hamgo, & meelma, obe banolpe L
W, UACEUDE GO & TEELD ¢ mdolo &
foia ae ancegs En ogued fueme grigia
¢ murtaly, Che sprofonda 0 bmproas
vine voragiml nel panaso dells ferrs,
g.'i unthin COEATEEL o auche lare

mbra che | protaponisti nen Feggs-
ne alle propiie parale, i propn dia
boghi. deperatl, allocipaii. saicidl, di
atrufihi ok sl e degll alisi e alle lopc
spale lo spotbele coatorss i wna
siravolta vite queldnn {1 bali siea-
eianti i uns wveran plebes a d pers
Boulama i wme borghicke pasee
quethiiana), viese comagisie dalla cs-

Trentadus anni per poter fnal-
menfe aentive guestopera che sba-
Tordisce ancor {2 commuove,
\salta o loscia perplessi o irrita o
cecondn def ) guasi ol frotéox-

se d'una novitd, E, in cerfo senso,
& novitd: novitd coue futti gques
pochl monumentl, quelle poche fe-
atimonlonze ohe rentano lumgo dl
camming dellumanitd; novitd co-
m'e sempre (e of & perdoni Miper-
bole,- Vimmagine forae reforica) il
Jorire della spiga dal ehiceo di
grane cadulo nel soleo della fer-
ra. Ma beognersbbe che Pumanifd
potesse rinnovarsi all’opera d'arte
come la ferre ol sole” e0n uAd
buona pasenta dell'oratro]
Birognerchbe insomma che uo-
mo polesse andare & < malfocare s
in feairo in sasolufa puritd di api-
rita, che ne accogliesss
genza Hmaori, Allore lo movidd se-
relibe dn noi slessd, sarehbe nella
rinnovata emosiong che un ritmo
diverso, NR W00 NUOPD, R OC-
cento inusifate posseno dare.
XNopltd dungue e ocosl come il
pubblice della Seala ha credufs i
eaprimere 4 swoi sentimenti com'?
nel diritto aoguisita dei pubblici do
tuite i1 mondo, cosi mai dobbia-
ma 1m§rdﬂ'r¢ di quest'opern & del-
fa seratd. . o
Riccardo Malipiero
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tantrale ¢ come masching el de)
malks delleristenza, clasouny plemba
sirekato nel lemsccioss simbode di
s VIS SINIS SPETEILS, UTETETaE, Evi
da. lmasiabile palude.

E' gquesto il Wezzeok d| Blchner, dl
Berg ohe, mudcandons, oftast'snal die

, Irs Al 1904 g il IR0, guindicl dclie
el E Ry UE sovme, jud) e simard [ sone
so, anrj lo riprepose, scimmal esaspe
radoin!  Fer Lucs Eooconi regista
delicizone scaligirg ora (B dofso —
v wwfl Ul ripetersd di grandi sseces
— & ot Ma per Clasdio Askada, che
Tha dircia. no daveera, || penss & un
altiv, & partire dalls partifurs da cui
prwwione per consolidars 0 wun i,
implazabile, rredebe mizore  snalidcs
del rapportl miersi alszione. loe a
woglicre le woleoe del dolore reabo,
el oppremions waagibide, scaricaia su
dennilely ooacredl, del folle @ spistapo
salisking del dominks, del delbie amme
lscragsme delle witiime senrs v &
uaci e, misido impasio d colps sine
of £ dj auhimik

5 sono @'h eapiel | piegl e | Maodi
di gueslo sirsonlicsro sactiscale guk
dile comungue ln wend ¢ 6 crche
SUE dE doe impoocatill arteficl. cue
reull lino on foowke ade lars seche,
plenl dimmaginasiune, O Bveesion
chi peed & gomie se oun 4 Toveers mes-
s Jdeoturdo,




Wozzeck di Alban Berg,
direzione di Claudio Abbado,
regia di Luca Ronconi,

scene e costumi di Gae Aulenti,

1977




Opera o cronaca?’

Nel 1951 Il console di Gian Carlo Menotti scatena
una battaglia. Nei giorni successivi nelle recensioni
s leggono pesantl critiche al comp0s1t0re, accusato
1 occuparsi piu di teatro che di musica.
Il problema sarebbe I'eccessivo verismo dell’opera,
n particolare la scena del suicidio della
protagonista, che nel finale si attacca al rubinetto
del gas. Secondo alcuni non si tratta solo di
realismo, ma di una virata verso la cronaca nera
vera e propria. Pochi mesi dopo un’altra novita
presentata alla Scala suscita malumori: Proserpina
e lo Straniero dell’ argentlno Juan José Castro.
A disturbare il pubbhco ¢ la brutalita di certi
passaggl oltre alla continua mescolanza tra
1 piani della narrazione.
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1l console di Gian Carlo Menotti, y
direzione di Nino Sanzogno,
regia di Gian Carlo Menotti,

scene e costumi di Georges Wakhévitch,
1951
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Proserpina e lo Straniero

di Juan José Castro,

direzione di Juan José Castro,
regia di Giorgio Strehlet,

scene e costumi di Hordcio Butle

1952




Ma li vogliamo proprio
tutti immortali?

11 fatto & che Menottl & un vero
uomo di teatro e bisogra gludicar-
lo soprattutte come tale. Adope-
rando un'infinitd 4l vecchl elemen-
ti — persecuzione ed amor ma-
terno, sofferenza collzttiva e mortie
nel sacrificlo — egll rlesce a tenere
desta 'attenzione del pubblico, con
una tecnica Ingegnosa che parte-
clpa al tempo stesso del genere
glallo e del grand-guignol, che sflo-
ra Il veudeville nella colorazione
umoristica e sl rifugla idealmente
sotto le grandl all protettricl di
Kafka. Questo splega, almeno In
parte, in gran parte, [l successo
dello = spettacolo= In America e
altrove, Interessz, Incuriosisce. E
talvolta « prende =: perché Il la-
mento degll « aspettant] », ad esem-
plo, e la perenne, angosciosa rivol-
ta dell'infellce Magda hanno un
che dl ossesslvo, di morbosamente
« moderno » alla cul suggestione &
difficile sottraral.

BARDOLFO

Sk CONSRLE® Y MENOTTY #LLA STALA

AL CONSOLATO
IF'UTTI SCONSOLATI
. 1l fatto & perd che Glanear-
io bienottl & musicista, tratta
cloé precipuamente  quells
materia che si chiama musics,
onds, il suo, vuol essere teg-
tro musicale. L'unione di que-
ste due parole, sostantivo ed
aggcttive, formano un nuove
tutte che & ung sostanza nuop-
va che in epoca piii felice per
essh, si chiamava melodram-
ma & che ogg{ ancora non ha
trovato eguale sintesi che tut-
to dica; resta perd 1l tatto che

EICCARDD MALIPTERO

Tutte cié non ¢ nd nuoto né
bello, anche se rviesce ad ingan-
nare gqualche volta. In guesto Me=
nottl ¢ maestro ed & per questo
che non si pud trattare il suo la=
vore con ouel rispetio che & do-
vuto ad ogni opera d'arte, anche
quando l’é mancata. Perché qui
manca elemento bose 4i ogni
opera d'arte: lonestd. Un'npg-ra
brutta chiungue, anche un vero
artista, pud s e. Un'opera
dizonesta ¢ thwvece tndice di uno
Dolgare. 'ohe " Drnae e

chz wvanno denunciati
senza perifrasi.

Rubens Tedeschl

Senonché nel Console la com-
mozlone che indubblamente s'lm-
padronisce degli spettator! lungo
i tre attl dell’'opera, e della quale
gla s dato atto, non tanto sale

dalla 1m zione

drammatice

del conecetto della berta, qunﬂg

scende dalla crudesza,

Erlo
veristica, nddirittura cl.'g':fla.chiﬂ-l-
E?l! mmmtﬂ dl:!ﬂﬂut-l.bil.ﬂ, dr?-

epi scene senza ri-
nggi:

canti. La povera donna Ma
Sorel che urla al centro del

glong da veremente un sinistro
brivido quando sviene alla vista

del commissario di

izla, & pia

m coprendos! 11 capo d'uno
-1 . Bf da la morte — una
lunghissima morte affollata da
visionl spettrall — suechlando
vereconds ma impavida i1 rubl.
netto del gns: Ma. per guesto bri-

vido di commozlone,

lamo dl-

ra, sla 11 tema della Hberta, sla

la musica &
compagnge

tiroscoplea cha ac-
ndo spoattacolo.

hanno gla perduto uqft::ﬁ'gllure di
eale.

sostanzioso apporto

f. a.

Intorno al Console, lerl sern
8l necese, fra Il pubblico della
Beala, unn plecola battgglia,
In fondo algquanto ridicoln. Per
la maggioranza, 1 trucchett]
df Glan Carlo Menottl funzlo-
narono A meraviglin; per una
minoranza (a nol, naturalmen.
'te, simpatica) essi fecero Inve-
ce cllecen.

Rl ebbero cosl, a ognl fin
d'atto, qnatiro o cioque chia-
mate, contrappuntate da zittll
e da sibill assortiti. Expliclt
Consulls Tragoedia.

GIULIO0 CONFALONIERI

Realismo
dei forneili a gas

G. C. MENOTTI

pucciniane, ma non troppo

57

Burrascosa presentaziofre

di “Proserpina

Gia tante volte da queste co-
lonne abbiamo detto la nostra
istintiva avversione al verismo
cul s'‘agegiunge la nostra cre-
denza nella necessith di svin-
colare una buona volta I'opera
in musica da questa che & sta-
ta una.- L della sua storia,

Questo diciamo per segnare
il ponte che ci porti dal sia pur
sommario esame del libretto a
quello della musica.

Infatti, secondo noi, lo scelta
di guesto libretto, mette auto-
mun:ﬂnnte il musicista in

cid, ma una a consta-

e: un testo nen & mai
scelto o caso da un musicista,
ma es50 per contro risponde ad
una esigensa costruttiva e dia-
Iet-tsiinn.dper culdi:a musica ad es-
S0 5i adegua, es50 5| permen
&, ad un certo momento ne & la
COnsSeguUenza.

RICCARDO MALIPIERO

La ccmplicazione, s sa, & la
pegglor nemica dell’'opera in mu.
sica; la quale richlede situazio-
ni elementar, schemi =

damente sottinteso
lﬂqll\ del personagel sl repporti
col mito,

E la musica, direte voi? Pare
incredibile, ma alla musica nem-

:
:
fE

‘e lo straniero,,

Juan José Cartro ha VLD
invece esltaziond du questo punio
M vista Incompronsibill, curiosi pu.
dorl Ta suneulturs europes. la oo-
AaEconEn (anche ropgss vists ) del-

I cortenti musicall enntemporanes
io hanno trascinmio fatalments =g
quella strada “internazionale” dave

&i paria un tlngu.u_p‘ghp ehe per an-
dare incontre o tuttl finlsee per
'J'J,m'hﬂrru mmatn e nessuno, Pec
cata, perché il tessuto collularve di
questa partitura. anche dove vive
di riflesal, non manea di Jueldl e
sl e gran gaacte dell'nfToosco
corale) o o facolth di spestamento
di plang sonori, il desidecio d'oleva.
glone, la sete dipoesda sl Fivelano
B trafti con ansingn e quasi dispe
e accento. Man sono  momenti,
qunsi sussulti. Perché il composits-
e, Impegnato su tre o qualtro fron-
U= tqui Il pealismo i brutale, 1h
il mitico, Uallegorico ccortern — -
nisce per Spezzellare oFni cosa, [
Inseguive continuamente soliceis-
zioni @ richiaind sempre pin argen-
L (Accade, purtroppo, agll actisti
melto pid sensiullil

BARDOLFO

La stramentasione & tale du mettery §
evidenes je pite solde guq.hu. d::I CﬁnH:
Non & procisamente gradevale; né varia co-
me i dice. l.mdi['l‘u]nl'nu dissonance non le
|

btin, gomtribuisee  aqusd e =
te i Ldccchi J]I.ﬁ';pll i '5:“::- m-p.::“

deve essorn gurdicalo prima di tuito dal
sensy del ritmo, Castro & un forte compo-
witore. L'impiego del fath & largo ¢ quasi
comthinun. Esxsi suunciano cornggiosaments
i migliori temi, ma anche | tomd mighion
non 3000 meovi. Tememr, € non sempre
otilments temerar, gl strement a per
ERmione. b'q:mush.id:rrh;h archi. In com.
plesso, il processo di assimilagions & pid
maturn cha in taoie albre opere comiem-
poranee, tantg riguards alla parte strumen.
tute che afln corale e alla solistica Nella
sun ruviderea, Castro & abbestanm ordg-
nale. La ma tecabca gli sarebbe stata sul-
ficiente per un atio onieo; mel socomds s
efibra o nel terco cade. Ancora una volta
il difetto dj ispirarions lirca dissecca 1'ele-
mento drmmatico dell'opera od & casm
di fnsuccessa. Né 1'orchestra o il cono sl-
vemanno mal un'opera iva o

di personagg:, un‘opera in cul | solisti &
msarcitano, faticane, non cantano g, guad-
do cantano, suscitane | nostalgia dell
melodie di ung wolta,

Emilia Radiis
La cronaca tra une delle
serate pin turbolente nella sto-

ria degli mﬂ.t.nmn scallgeri. Agll
applans! cortesta, infatti, di
una parte del pubblico, hanno
fatto riscontro violente e pro-
hingate manifestazioni di dis-
senso dl altra parte degll spet-
tator], che sl sono ripetute ad
ognl inlzlo e fine di atto.

Renzo Rossellini



La gita in campagna

di Mario Peragallo,
direzione di I\%ino Sanzogno,
regia di Enrico Colosimo,
scene di Renato Guttuso,

1954




Automobili 1n scena

Uno dei piu celebri scandali scaligeri degli anni
cinquanta ¢ La gita in campagna di Mario
Peragallo, su testo di Alberto Moravia con scene
di Renato Guttuso, presentata nel 1954 in un
trittico insieme ad Amelia al ballo di Gian Carlo
Menotti e a un’altra novita, La figlia del diavolo
di Virgilio Mortari. La presenza in scena di
un’automobile, la famosa “Topolino™, scatena
immediatamente le proteste degli spettatori.

A fine spettacolo qualcuno dal loggione lancia
un paio di ciabatte addosso al compositore.
Quello che viene criticato ¢ lo sguardo sociale
di Peragallo, che sembra legato a un’apertura
politica che alcuni trovano inopportuna o
persino ipocrita. Ma per altri La gita in
campagna ¢ un’opera di valore che tende al
grottesco, con una descrizione realistica dei
personaggi da leggere in chiave farsesca.

Due ciabatie a
(eaireo

di I, FESTA CAMPANILE

hwﬂum ai'i fre < noWis. Wallane

e Maoravia & finitn TH Sion R i n 2 E' andata malissimo, — ha detlo tranguillame-nta
male. Mentre i protagonis &T,:.ﬁﬁ“m“ﬂuﬁﬂuﬂ*ﬁﬁ Moravia — peggio dl cosi non potevh certaments nndare,
FHLATI00 in sutinde vl pal- siclstl Javorano; guindi, secom- nigbbﬂ dire, romungue, che quello deila Seala & un pub-
:E“‘-"Wﬂ dells Seala, ia sala da il capovoran della blfeo provineiaie, Eszo sf ¢ comportato mals perché & ve.

storl Venivine ricoperti
d inglucke ¢ di fachi, Uno
tatore &2 oe & venunto ad-
'HI;'! in testro con  un
i searpe scalc
rT‘.' Inmuiagd-::up?;mfl
bbriente Ilﬁl-ﬂit]:l,
ma dompa rimasta seara), di-
mostrande coml che ostilits
era preardinata Iiinq)odutnp-
presentaroa quosto gome-
¢, Peragallo e ha avuto ob-
Eﬂn:h'ﬁn‘nmhmm

nitd n “tedfro con I'idea preconeeita di fare ghustizia
somntatin, Hanno tirato due clabatie sul palcoseenico:
quindi, queste clohatie. se ke erang poriate da casa. For-
58 fu questo comportaments hunno nfluito le idee poli-
]t"‘jmjltn; I scene di Guituso t|:o.~:r e“d!:.am? Forse éEEuleén
rritazione per un mento sgradevole. neorealistico
84, Nom & moanchs § hmg direl, La presenza dl dus poverl sulin stenn ha fatto
] = pensare che si trattasse di un'opera di sinistra, mentre
era semplicemente un grottesco. A mio avvisn non ¢wm
motive per una protesta cosi violentn e, in ognl caso, &l
poteva nspeltare la fine dello spetiacolo. A me persomal-
mente la musion dodecafonicn di Peragallo & piasiuta,
cmng del resto & pisciuta a tutti coloro che se ne in-
temdono n.

&
?
2
8

Seppellite sotto i fischi

le #istanze sociali,, in musica

Cam la campagna di Pera-
Eallo son Ba tulla 8l rosmbco,
di imenvimnbile: & wna cam-
Fopns Feealisaila el bempo o
nelbn slorin, angl malls orono-
es, papalain noan Je fgune m)
tiche o damrunczines, ma da
persLnagel autrid & sealislicn
e attuale strafottenw, wa pure
allegierita In chiave & diper-
fimemnend [arseecn (Tha caplic
fulmineamenie Gullase, e je
sue scene, fra be phd penial) chke

B fdichames  Traviata,
Bohbene, Manon, Glocondn sic,
voei di bueni srtanti, braccia
di buosi dﬁrﬂﬂ b!-:ﬂ ?Mﬁ:l;ﬂl‘.
SoeROgTD omi plitori, bar
Tormity @ogni be &1 Dio, ol
n olw incomirarel o farsj ve
derg meglhi intervalli) approfis
fano di queata circosfamzg por
venders, guasi in fmboscata,

Tre opere a ~La Scala-

ol e il e Mt < ala g i compopurs Pl - wikmn o bl Mot

la Scala abbis mal yigte, =Illle delly nﬂnll'luit il Gy Hisming, 41 Fropria Secaln congule: duw emcorisi, ot Papern del Porngalie 8 cashtn d rowte o o pobbis mgutioss + i
E gusnic dire che Peragalio prick prorsie g walontd, rickisderabibe. Cosl pro- I pabblice ha decretat

ha ragghanies qua desten o ke 'n“m . codondo, | delti tontri assoluo e refatn un  nata e loesorabile dol pubbli-

manle fnatmente distesn, wong. ridotia alloso, cost umﬂt‘ mp g complegse funsiond Dimo- vivo stccesse n La fighy del  co, Forse maj come sissers &l

stante § lmiti cha abbiamo npiseata £ e dizwpolo con sel chiamnte di  ebbe in passste alla Scala unm

detta, 11 tono che B semp
ineegulic, attraverss s gug
sirann ewmluzione da Eamdons)
alls muvdas smndemas &, fi.
paa afferralo salo & Leassl

FEDELE [FAMIC®
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eul giatico all'atitore,

La pifa in compogna &
l#tteralmente cadutn fre oo
subieso di flechl, 4f Interrugio-
ol Alla Gpe del Wrzo geadro
dell'opera tra geida isate @
nuove salve o albili sl somo
presenisti gli interpreti tre vol-
te cnloroiaments apnlasditi o
pal dus wolte sncora Inaleme
all'autore, all'indivizzo del qua~
le &l & rivolta in furia schie-

tempests uguals: cerlamenin
maj sl era werificato Pepisodia
che ha concluso uns cosl clg-
moresa reazions da parie del
pubblico: due elabatie di pez-
=a sono plombate gul proseenls
dalialto del loggione, aj pledl
dell'autore che ha affroniats
con siokea formazza Cursgano
foo alm fine,

A, Della Corte



Teatro di 1dee

Un’accesa polemica di natura piu politica che
musicale si scatena quando viene annunciata
I'azione scenica di Luigi Nono Al gran sole carico
d’amore, nel 1975. Ad accusare la Scala ¢ il
capogruppo della Democrazia Cristiana in
Consiglio Comunale, Massimo De Carolis,

secondo il quale il Teatro si sarebbe lasciato
trascinare in un’operazione di propaganda
comunista, per giunta troppo costosa.

Lopera nasce dalla collaborazione tra Nono,
Claudio Abbado, il regista Jurij Ljubimov e lo
scenografo David Borovskij e presenta come
libretto un collage di testi marxisti, in linea con
quel “teatro di i§ee” voluto anche da altri
compositori dell’avanguardia italiana, come
Giacomo Manzoni. Grande successo la sera della
prima al Lirico, anche se qualcuno critica la
sofisticatezza dell’operazione, a dispetto dello
slancio ideologico.
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Il gran comizio
a teatro

La guestions, posta cosh, travelge anche i critici e
pedagoghi musicali, che distolti dal giudizio su cori,
ottoni, superacute, salti di « nona » maggiore ¢ minore,
inclinano a riflessioni sulla = tranquilla sicurezza sto-
rica che a ogni 1905 segue un 1917 =. 5, caro Mila, e a
ogni ‘17 scgue uno stalinismo. E se vuoi sapere com'é
ancora il poststalinismo, puoi domandarle a Rostro-

povic.

" Non s spndono moite @
Molte centiuja di milioni
:-.-4-3"31““ Enaro u, s fi-
Py 0 pare democristis-
f gL U momento in cul
4 “STaln” &gl eollasso -
RGHATIO Py una paccot:i-
glia musicale che inneggls
ulln ribellioee violenta, wl
apivolgimenn delle istitn-
FIOfM. per uropera che, in
sosianza, ¢ sdtanfo wn'ope-
rezione di prypaganda poll-
licd apertamente eversiva;
alla vigilia, er giunta, di
unit Importame consultazio-
ne wopolare, guale le eole-
ionml amminktrative e re-
glonali =,

SANDRO DINT

Alberto RonEhey

Ma | perplessi appariva
no per lo piv sconcertati do
un contrasio, Da vnn parte
la gran sofisticazions del lin-
puaggio musicale, e la squi-
sitezen dello spettocelo, con
quegi vaghizsimi sipari di To
o “roggiste”. e lelepame
poverizmo del costemi, ¢ la
spetilacolare danra delle pun-
informe, 1ratil legno bewr ds
Mario Ceroli (Nomia & Mo
smaTl ¢ il legno frond delle
mostre  vencrisne  allestie
s Carlo Scerpa., Dalira
pane, In pouting anche rop-
po elementare dei messagei
¢ dei contenuii

Alberto Arbasinoe

Tanti applausi

dai neo-borghesi

Tultn quesio, palenile oo-

m'e, sarcbhe venulo Tuoci

L'unice modoe per salvare il
Giran soie pra proprio quello
di sollecilare un attacco da
desira & r||1!|||ga|1t. e b
uns partita di geacehi, 'an-
tifpsciamae  vern ad  impa-
stolarsh i wn Alieio aul-au
Invoesta =nlla parola, s zo-
lieliwrietis antifascizta non ha

sapuin sotirarzi. F scaltala
antomaticamenies, Un  vasta
fromie <'e erealo a difesa del
Corarn sode, Tulli vi =ono coin-
volti. Snl paleoecenica. sotlo
il delivia d'applaus, manca-
va, tra gh artefici del Gron
sole. Uavvocatne Mazaimn De
Carnlis. Ne aveebbe avuta
pin dwrilta di ogni aliro,
Paolo isolin

GRAN COMIZIO
OPPURE OPERA D’ARTE?

B oo cwesloin 5 wrues. La e § chr, me
st @ it (Db g awes popmenk o lumln
Tt e A —
Ailly s onismposancs, « v -
AR, T - L g ' acra, b il i
o ol wronlra: guase & il pusn. Fid & wn pess
dhinwe dal yeuls mon 5 i eowiediy qunde
1s pasts dotl shrimms opera ok Moma £ ateraeria
il guale dow o borm pesser b compren.
waeer ¢ Lo o erwme g al we slgresme.

Fla voglia Alasime Mda b premdeneds con
il mdmiors e I7 Mesmdo dhe ha inibiskao i
= i e [ praw sdmice & fiitve, & 09 Poloss
che o buivwes yubuies Dute | loibi ¢ st mmionl pest
weppmti pavs el dompuriione gl hesi fine
pamn che, I8 quio ool & propepiadd, 1
we opois ron vall pknice, Inoigalil oo
ahies pamn Bapem (ot wb dtawie Jopichs comclu
st Ail foasmeain betfage ibhboing o pr
papandiniicry che b pooshes b e e
shorm dellvpers i Mono

» Opers vhdusinsaris s sl indei) seona
H ol ) seimmmale comssive Grrsi Ma
[ e s S T T ——.
il & sporfle ol by irmmp Meowes o e i,
b isstinnms sl Mabpdeio. » & b o grags
ol i tassin Fortom ael meghinn alil, i om
Tarr i dimped o ) bt i s g
i el s " ke ek dls o
ahs. Sonm guean probbs Pesdonki s ewhe
for i maglie. Ms s por Lo purole: o
infas, 1 i prevelmes tev ba beise o Mavoo,
Pl percrpiee Fagpericacnes do ol o b,
v, Leras, Brevha n o nmin {f bagagles defla
bemipiasnain throkimmrn? Cono & ohe 1 hgges
o ihelle s v = Parma o ghi aperal dolls = s
Isgrisks dlislii = pon 2 freranan g g
Fhmirae pf i bin pechiraione kookgea o
fer i sermibilinsane alls mnka mursues
Rl u TS ®

GIDRGHE GUALERTD



Al gran sole carico d’amore

di Luigi Nono,

direzione di Claudio Abbado,

regia di Jurij Ljubimov,

scene e costumi di David Borovskij,

1975
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Spostamenti d’epoca

Diventa immediatamente un caso la messinscena
“risorgimentale” dei Vespri siciliani che inaugﬁrano la

stagione scaligera nel 1970, in cui Pier Luigi

1zz1 decide,

con Gianandrea Gavazzeni e Giorgio De Lullo, di spostare
I'azione dal Medioevo della vicenda al tempo in cu1 Verdi ha
composto I'opera: una pratica allora nuova, divenuta assai
comune in seguito. E la scena del ballo, con le celebri

Quattro stagioni, che suggerisce a Pizzi un’ambientazione

ottocentesca. Quando nel 1989, con Riccardo Muti

sul podio, Pizzi. riproEone la stessa idea sviluppandola

ulteriormente, il pub

lico e la critica hanno ormai

compreso € accettato questo tipo di soluzione.

Verdi e Donizetil alla Scala
MAZZINI TRA
I FICHI D'INDIA

di FEDELE IFAMICD

tente stam 1?:

&, per
Sooto inaugursia dells Sot-
1a: De Lullo & Plzzi, d'sccor-
dumm?n“v » hanno
all'epoca del "

e dintornl. Che da
immemorablle 1'"Or-
f o 1'"Alceste” di Gluck
&l diano in scene & costumi
grecd anzl che in quelll set-
tecenteschi volutl da Cluck,
sl accetta senza discussions;

Ackiubl torrentelll d'inchiostro. la seitimana
seoras, & propeaile del 180 che Tatlsale adizi-
i acaligera dei Verpel neiliand di Verd] risulls

amhieriats_rel clima_risorgimentals anzichd
Aell ariginario TUeEents. Frms

Questa  valulnzlone .
salmente mocetbatn, n'nquﬂllr-::.
o ignotn nl meestro Govaezi. |
nl, né alls scenogrolo Plur
Lulgi Flzzi & ol reglsin mm.t
glo De Lullo ehe Ban collalse |
mlo alln renllEsisione  senll-

mara del Vesprh  Tnato  pii |
che, o quonbo assiours i1 mae. |

slto, esst han stadinio o fon-
|do I'a Lo divorando bon
duemiln pagine di testl sio-
-rl.u]l [ lﬂug.’u in :Imi]nm Bl
s8) per DERIOMMLrsl. que-
st dotte meditozioni & we

scits la bells pensatn di «mt-
tuallzzares 1 e  Lraspor-
tondo gl event{ al 1860: i1 ti-

mano nforte arrive in soe-
nn gbbiglinto da generale La-
maoariclbre, § nl-l‘ﬁl.l vestono
tuttl di nero come guesturinl
quando non 81 cammuliano
nello stile del maoguis [mn-
cese, 18 duchessa Elena ai di
iorle dn Traviatu mentre, Ar-
(Hgo vequista di secondn ma-
‘md un costume nelle bolte-
gha hipples di vim Breru,
Questn  (raspisizione  viene
Er!mm“u psserende  che
ordl — musicisia Hsergimen:
iale — vedevae nol Fespri un
eplsodio deils  lotlp  patria.
Possibilissimo. Ma tulle 1'oe
pern di Verdl ha quesio ca-
mitere o, gqualungue sin 0l
costime stenbog, essa eanin
An chiyve suttuale, evocando
pasgion che rlspecchbano uni
eco immedisla nell'snimo del-
I'mscaliulore per la lore -
alen  verili,  Suppuerre  che
Procidu debba irasvesticsd da
Muzzini per exsere risorgimen-
tale & tonlo grossolune come
il oredere che lo Lucin del
Manrom debbe  indossare lu
amidl o minigenna per inle
ressnre |l lettore d'opgl.

Rubens Tedeschi

62

Questo nosiro  preambolo,
forse gratulto, non viole As
solulemenie signifeare « pol-
Hes versos nlln ternn del
nuevi blerprell, per cosl dl-
re. vosportind, E cid, per la
sempliee raglune che ln mon.
tagnn dej !‘ll sonienentl, nlla
prova dei Inith ha parlorie
il proverbinle lopoline. 1 ri-
suliali  defln  irnsposizione,
clot, non hanno corrlaposto
che  superficialmente  agll
sehiinmaez] delin vigilin: non
wittavie fmutlll per Vintelll-
gemen del pubblico altrimen
1] hmm‘rnmm alle  ineok-
graende delle bandigreé e oz
zololt] tricolorl, del fuellonl
nd avancaricn aplanati a di-
lesn, dellm  tirannlde, degli
ubitl edn sern con cilindro e
uniforml militari con chepl
ull'nusirinen. del governaiore
angloino di Palermo immeda-
glintg nel gusto d'un mare
scinllo Rodelzky e d'alivo che
tanto contraddice allan loglen
del personngi medievall, pur
semim inoidere sul enrntiere
Tfondamentale  della  musiea
verdinnn, ehe restn Immuta.
lo anche s non s ne Av-
vantaggin In chiareezn del.
l'arione di eul ln slessy mu.
flen & condizionntn. Conve:
miumo, In allre pooele, che i)
trslerkmento di lempo per
I'nudoce « collage » d'intonn.
;éul'lu rH:'lllH.i{:l. nw]el'umﬂu:

5 are i un'epopen o
gll & molto pid familiame del-
In  dugentesen  sieilinnn, ha
aggiunto un Insospelinto sp-
pore quotidiann, quasi di cro-
nach d'ierl, nlln vicendn g
rivesiita dunn patling eggen-
dorin che  non aveva il
del lutto soddisfatio no
re Verdl, come insoapetiitn
¢| guanto nvrebbe scoperto
asan) pil tardl, essere il li-
breite feancese di Led Vipres
nan altre ehe Il miTazzona-
mento clandesting di quelin

la detinto dal «chocos del-

wéra por Le Duc d'Albe
donlzetiinno

La regin & la messa s scona,
com’d@ noto, hanmg yolulo peris-

ro In vicendn del «Vespeis al
Fepoca in cul 11 Lavero fu soril-
f9, cssle dlla meld del secalo

wonrso. Che | noatri aperisli del-
U800 (con Verdi in festa) comces
ssory || meledramima come una
mvoruvele allegorln del casl e
delle siluazioni presenil & eer-
tiasimo. Rests a voldero se code-
sa nllegorin & meglio lascinrin
imtatin, rispeitands on curicso o
specinle to d'unimo, o 50 &
;Hlilv syelnrla, tradurin in sol-
ni.

Nom  dimentichinme  pol  che
ezl degnd anienonti, se cercavas
no di agiare sulle scenc | pro-
Wemi  del giomo, In  guanio
drammalirghd erano [EAAGHTAR-
le nifesohsll alle bmmagnl del
passatn, ol Medivovo. in ispechs,
come  clenenio < Leoteabdle s,
Codemilo witeggiomente fn porie
Tondamontale dol romonticisma
Itnlizno o non g0 se sin 1 akbo
di pedortezea il distraggerlo, Por-
ché nel « Vesprl » di ierl sern nod
ubbiama inconlratn  dame  in
erinalinn, Munecel palcioll in ciline
dra, uniformi miliari Lorboniche
o vin discorrendo, Nulla dl an
glaine o di X111 secole.

di GIULID
CONFALONIERI




I vespri siciliani

di Giuseppe Verdi,

direzione di Gianandrea Gavazzeni,
regia di Giorgio De Lullo,

scene e costumi di Pier Luigi Pizzi,

1970 (in alto)

_____
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Una Boheme storica
La boheme del 1963, diretta da Herbert von

Karajan e messa in scena da Zettirelli, viene accolta
fin da subito come un evento storico. Viene
giudicato all'unanimita un allestimento “in grande”,
con alcune soluzioni che hanno fatto epoca, come
la scena divisa in due in cui si ricostruisce un quai
parigino o la panchina isolata immersa nella neve.
Eppure diverse recensioni criticano sia Karajan sia
Zei%relli: il primo per effetti giudicati troppo
languidi e scelte di tempi inconsuete, il secondo per
aver sovraccaricato la scena di comparse,
distraendo in questo modo il pubblico, a detta di
alcuni, dalla musica di Puccini.

Man blsogna anche dire che
per questa parte del capo-
lavero puceiniano la vastith
delln sala e {1 consueto seru=
polo sealigero di < far gran=
de» (e forse lo esigenze stea-
5o del regista Zeffirelll) han-
no porteto a risultat] discu-
tibill, E' un errore guastaro
11 brillante . arabesco delle
part! sollstiche, nel secondo
atto, sovraccaricando di fol-
ln ln tettola del caffé Mo
mus; un vero errore non solo
registico’ ma muslcale, Lo
spettatore che lgnorasse la
Boh#me In nessun modo sl
.snrel.;mo acoorto lerl che quel
secondp atto’d uno del mi-
racoll di Pucclnl, N& ¢l com=
pensano dell'errore altre In-
venzionl registiche, nel terzo
atto: la donna che passa con
l'ombrello aperto, 1'nomo che
{a uno sclvolone nella neve.
Oppure, nel guarte atto, il
mirablle duetto O Miml fu
piit non torni, cantato da
due artlstl separat! da qua-
ranta metrl di distanza. Bl-
sogna convincersl che quasl
sempre ogni cavilloss novith
registiea sl risolve in un'al-
tenuazione dell’effetto musi-

le.
i Eugenio Montale,

LA DISCUTIBILE BOHEME
DEL GRANDE KARAJAN

Or dunque, la Bohéme, come
prodotto esclusive del signorl
HKarajan e Zeffirell], eran state
montata benlssimo. «Sard s,
dicevano, «una Bohéme luttn
nuova, una Bohéme rivoluzlo-
narla, una Bohéme agglorna-
ta: ma non nel senso delle
postdatazioni care a Luchlno
e n Giancarlo, bensl nel senso
dl un'escavazione, dl un appro-
fondimento assolutamente ine-
ditl ».

Signorl miel, scavare e ap-
profondire si pud sempre: ba-
sta non avere ritegni nel ma-
negglare la znppan e disporre
della necessarla mano d'ope-
ra per collocare altrove la ter-
ra d| riporto. Basta essere con-
vinti che il giuoco wvalga la
candela e che quello che si
sta facendo rivesta la sun bra-
va importanza storica, artistl-
ea, morale.

Herbert von Karajan ¢ Fran-
co Zeffireill hanno tuttl § re-
qulsiti per svolgere compitl del.
la speocie: hanno cnfusinsmo,
fede in se stessl ¢ sufMiciente
mancanza df autocritica. La

di GIULIO COMNFALOMIERI

Una “Boheme” TROPPULIGLIDA

senza lacrime
Ma ricea

di emozioni

Zeffirelll ha scenograflcamente i
prodotto una Pargi tardo-ottocente-
sca, del tipo di quolla, bellissima, o
vocatn da Strehler nella *'Louisze' di
Charpentier, con 'ausilio del perfetii
figurini di Escoffier, veri vestiti, non
costumi, la cul fedeltd storica nom &
vezzo ma gusto, Memorabili la scena
del call al second’atto e quella del-
la neve al terzo, con unn solitarin
panchina ai margini d'vna nebbiosa
cancellata e d'uno steecaln, La regia
della stesso Zeffirelli ha contraddetio
signorilmente ma in modo ineguive-
cabile tuttl i looghi comuni della tra-
dirione registica attaccata alla '“Bohé.
me'’; scioltezza o naturalezza di mo-
vimenti e di attegglamenti sono parsi

di singolare efficacia ¢ di notevole va-
Hedith scenica.

di GIAN GALEAZZID SEVERI

Purtroppo, come gld Schippers
dug anni fa & Spolets, al salutare
pusso Iniziale Karajan ha alter-
nato  deprecablll  svenevolezze,
lentexze, languorl e svenlmenti
sonorl, in contraato crudo con e
gplendent! baldanze foniche ¢ ril-
miche,

Svenovollsaimi, tra gl altrl,
« M| chiamano Mimle, I duetto
del terzo atto e | finale. Sappla-
ma bene che la Bohdme non va
tutta a passo di carica, che alter-
na la galezza alla melanconla e
alla dolcezza, Ma tutto cld ho do

eower sano, equillbroto e soprat-
tutto glovanile: tutto & glovane,
in questn vicenda dove tuttl han-
no vent'annl, Basta guardare lu
partitura, dove Puccinl ha minu-
slosamente dosato tuito, Hasto
dargll retta con musicale intelll
genzn, coma 'ottantenne glovanl-
llsimo Toscanini Insegna a chiun.
qug abbla orecchie, nella splen-
dida Inclalone fonografica che ¢l
ho laselato, Do Karajan abblamo
Intess sonorith raMinatisslme, mo
con templ e fraseggl che devita
lizzavano {1 risultato espressivo,
a scaplto dell'emotivitha ehe egll
vaghegglava,

Alfredo Mandelli
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I.a Russia di Strehler

L'amore delle tre melarance di Prokof’ev & uno
degli spettacoli pit amati tra quelli di Claudio
Abbado e Giorgio Strehler, andato in scena nel
1974. 1l successo ¢ strepitoso e mette d’accordo
pubblico e critica: Strehler inventa un modo
di rappresentare il mondo teatrale russo di
Mejerchol’d, Abbado rende viva e vibrante dal
Eoc]lio la stravagante vicenda tratta da Carlo
ozzi, a sua volta ripresa da Giambattista
Basile. Ep}oure un {Trruppo di spettatori contesta
il regista, forse per la complessita dell'impianto
scenico o, piu probabilmente, per una
Intrinseca resistenza ad accettare le novita.

Ma il pregio sommo
dello spettacolo sta nella sot-
tilissima carica culturale di
cui & tutto permesto, me-
scolando nella settecentesca
dissipazione wveneziana il gu-

sto amaro delle avanguardie
mitteleuropee del primo do-
poguerra. A cib recano un
contributo decisivo le scene,
semplicl e ingegnose, -aliene
da ogni gingillamento decora-
tivo, ¢ soprattutto { costumi
di Luciano Damiani.
L'orchestra & avviata a recu-
perare il suo alto standard
abituale, e il furore freddo, la
lucidith implacahile di Clau.
dio Abbado trovano in guesta
meravigliosa partitura il pia
favorevole campo di batta-
glia. Vivissimo successo ed
applausi prolungati, mescolati
g fischi insistenti all'indirizzo
di Strehler, fischi tanto stu-
pidi quanto le fiabe di Carlo
Gozzl,

Massimo Mila

Mejerchold
batte un colpo

Un "Amore delle tre melarance” me
lio tirato & pulimento, pid ciano ¢
fu1gi|:[r_| di gueello che Abbado, Strehler
¢ Lucianc Damiani henno presentnto
alla Scala ¢ diicile immaginario: ac-
cento e colore infaliibili in orchesira,
opnune def diciasseile personaggi spa
smodicamente o fuoco, 'ulima del oo
risii non meno. E messinscena che pu-
tremmo dire filologica; perché Surehler
ha evidentemente mirato 8 risuscitar
il mondo teatrale da cui l'opera di Pro
kofiev era nata, ¢ che era quello del
tedlre  russo d'uka.ngu;rdi]l della sun
giovinezza. Fu infatti sulle scia d'un
suggerimento insinuatogli a suo tempo
da Mejerchold in persona che allinde
mani della Rivoluzione Prokofiey, seb-
bene in America. alfrontd la finba di
Carle Gozzi, e con ogni probabilith
immaginendone  un‘incarnagicne les
trale, appunto, alla Mejerchold

di FEDELE IXAMICO
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Fischi ingiusti

alla Scala
per Prokofiev,

Abbado e Sirehler

Non facciamoci illusioni,
il mostro ritardo culturale
¢ ancora di un buon mez
20 secolo. Il lunmgo isola
mento, Uinesistente politica
dello spettacolo, la scuo-
la, le critiche retrive. so
no  gquesti § motivi che
possono indurre alcune per
sone a fischiare L'amore
delle tre melarance di Pro-
kofiey o a storcere 1l naso
di jronte a una regia, guel-
la di Giorgio Strehler, che
recupera uno stile degli an-
ni Venti. Ma una rte dei
frequentatori della Scala
ignora quello che & succes-
50 in Europa in questo se-
colo, e non & proprio tut
ta colpa loro. Diciamo, con
pazienza, che € colpa del
Fambiente,

Per jortuna lo grande
maggioranza del pubblico
jc'era tutta la c¢ritica ifa-
liana, ¢ molti stranieri) ha
applaudito con calore. Ma
cig nmon ci pud comsolare
perché mon si pud resfar
jermi alle vecchie care abi-
tudini del melodramma a
voce spiegafa, anche se @
bello e utile. Bisogna sape
re, ¢ Milano che & una ca-
pitale, che esistono anche
altre cose con le quali bi
sogma confrontars.

Mario Pasi

Cosl lo spettacelo si svol
ge come una fantasia di in-
credibili contorcimenti, cam-
mina su passi acrobatici, fu-
nambolicl, e linterpretazione
scenica, sempre oscillante fra
la preziosita illusionistica del
teatralismo orientale ed il
gioco atletico, cf svela il mee-
canismo di un teatro epico
nel momento del sup pri-
mo apparire sul palcoscenico
europeo, Ma di guel momen-
to Strehler, in questa regla
che ¢i sembra una sorta di
autobiografia, non ignora pro-
prio nulla, neppure que] ri-
svolto festante, quei riflessi
sognant! e azzurrini che ap-
Eartengnno all'atmosfera sim-

olista e che in effetti non
mancano mai nelia trams
compositiva di un'opera russa.
~La flgurativitd delle scene
81 inguadra perfettamente
nel disegno intellettuale di
quel teatro, quindi, sono ban-
dite le forme della scenogra-
fia tradizionale per fissare
con pochi essenziali elemen-
ti uno spazio che si costrui-
sce  con  siparietti  cublstl,
strutture semplicissime for-
mate da ponteggi, scivoli, in-
s0mma tutte un -repertorio
bislacco e gioloso di macchi-
na teatrale creata da Da-
miani con felicith di segno
e di scelie, Ma In questa ve-
tring deégii anni Vent{ di quel-
Io che & stato il pio straor-
dinario teatro europeo che
Strehler ha costruito in pri-
ma persona, la scena era in-
quadrata da figure in abito
da cerimonia con la faccia
dl clown che hanngo la fun-
zione di coro. nel senzo an-
tico della parola, e scendo
no e salgono dai palchi di
proscenio come ondate di ci-
tazioni dell'epoca.

L' implanto strehlerlano @&
estremamente complesso ed
all'inizio sl avverte un poco
11 peso della macchina tea-
trale, ma nella seconda par-
te esso sl scloglie completa-
mente in spettacolo di sopraf-
fina bellexza,

Duilio Courir






Lulu
di Alban Berg,
direzione di %ierre Boulez,
regia di Patrice Chéreau,
scene di Richard Peduzzi,
costumi di Jacques Schmidt,
1979




Il terzo atto di Lulu

Nel 1979 la Scala ospita una produzione della
Lulu dell’Opéra di Parigi, per la prima volta
completa, con il terzo atto ristrumentato da
Friedrich Cerha secondo le indicazioni di Alban
Berg, che aveva lasciato 'opera incompiuta.

La serata si chiude con un trionfo per tutti, in
particolare per Pierre Boulez e Patrice Chéreau.
Ma una parte della critica non ¢ d’accordo con
l'operazione, che viene ritenuta addirittura una
mancanza di rispetto per la partitura. Nemmeno
lo spettacolo viene risparmiato dagli attacchi di
chi trova troppe somiglianze con la Lulu di
Wedekind messa in scena dallo stesso Chéreau

al Piccolo Teatro nel 1972.

Direttore di questa edizione
integrale del capolavoro di Al-
ban Berg & stato Plerre Boulez.
Il direttore francese ha guldato
lI'orchestra dell'Opéra e gli in-
terpret! vocall con un'evidenza
analitien, una chiarezza inclst-
Ve, una carica espressiva Im-
mensa del tutto Impressionan-
ti e stupefacent! anche per chi
non lgnora la tenslone Intellet-
tuale d'eccezione dl questo
meaestro, La regla di- Patrice
Chérenu ha Nluminato lo scena
di un'inventiva elettrica inces-
sante ed ha tracelato 11 Hlo
visivo, del drammacon una
compattezza dl racconto capa-
ce di scavare dentro tutte le
direzionl dell'opera. Le scene
di Richard Peduzzl apparten-
gono alla cultura figurativa de-
gll anni Trenta, o ad un mondo
dl immaginl sviluppate In

bianco ¢ nero, dl una freddezza
cupa e tragica. ;

Duilig Courir,

Lodata la regia con riserve pesanti da
parte di coloro che non capiscono per-
ché 51 debba togliere da un’opera ogni

simholo ¢ connotato del tempo in cui ¢
nata per sotituirne aiiri d'un’altra epo-
ca. ¢ perche si debba togliere ogni ca-
ratterizzazione d'ambiente all'interno
d'una vicenda per inserire |"azione in
uno Spazio generico suggestivo, Mota-
to. par Wazzeck come per Lufu. il livel-
Io alto delle compagnie di canty. Sole
riserve ricorrenti. 2 Parigi. il «intellet-

tualismo» di Ronmconi. con gualche

nostalgia sciovinista abituale. Pubbli-
co. 2 Milano come a Parigi, grande-
mente festoso ¢ plaudente.
La regia d'opera &, Lutlo sommato,
meno rischiosa di quella teatrale o ci-
nematografica, 8i & protetti dalla mu-
sica e dal successo stesso dell'opera.
L'opera riconcilia gli animi, £ un let-
to morbido e confortevole su cul ada-
giarsi; ed essendo questa la tendenza
generale, & un luogo non di conflittl
ma di consensi: «tout conforts per il
pubblico e soprattutto per i registi.
Fatrice Chéreau
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Unn bellissima esecuzsione,
Insamma, coronaln da ap-
plaust interminabili con giu-
stn predilezione per ln dire-
zione dl Boulez, Ammiro lo
perapleacia con cul alcuni col-

leghl, a Parigl, hanno avvertl-
to una sua predilezione per
I'aspetto demoniaco e crudele
dell'opera. Conoscendo l'uo-
mao, & {fin troppo faclle imma-
ginare che gquesto lato gll va-
da particolarmente a genio.
To dico perd che lo stracrdina-
rio marasma tmbrico che
succede all'istante di sllenzio
stupefatto dopo la morte del
dr. Schon e il grido (puccinia-
noj del suo ritorno In seno zlla
perversa «famiglia. del suol
accolltl, recavano il segno d'u-
nacompartecipazione pletosa
e d'una commozinne sincera.
Dopo tutto, Boulez sarh un

caralteraccio, ma non & pol

mice un mostre. Certo, le
sclabolate orchestrall del plu
flammegglante espresslonl-
smo, non so chi le possa vibra-
re con energia parl alla sua.
Anche se nel ricordo cl ritor-

nava senza alcun disdoro n

nostra prima Lulu, quella del
1040 o gln di 1Y, al templ grandi
della Biennale di Venezia,
protagonista Lydia Stix (pre-
sente I'altra sera alla Scala) e
direttore un Nino Sanzogno
di grande formato.

Come funzionano l¢ scene
di Peduzzi e la regia di Patri-
cé Chéreau? Ma bene. tutto
sommato, Questi due ragaz-
zacel fanno le bizze soltanto
Bayreuth, dove il povero Wa-
nar & nemal da troopo tempo
defunto per potersi difendere.

Massimo Mila

na‘fl fortissimo con npotecst di
‘pereussione (un grande shumus),
esce privilegiata, asslema’a un

certo melodizzare pli leve o per
coal dire pli pucelniano che pare
d'ni:urﬁro&uﬁﬂ non fﬂ'liﬂ :;
v @ Or@ Gl TSl
g. mmp:mwin it motivo di
agglungere un'alira ora.’ Plutto-
slo esegulrel cld che ¢’ quasl
tutto senza  orchestru, facendo
recuperare ol pubblico Il senso
dell’ plutezza slorica, e ac-
cendendo la sya fantasia parte-
cipe. Ma pud darsi che vada in-
vece bene cosl; che Lulu sin so-
rella dl malefatle & Turandot,
clie 'altrettanto nl suo apparire
fu lodata con Ia sun cods postic-
cin Juccleante. d
. Ho dunque faticato a capire se

‘1o spettacalo di Parigl, con Bou-

loz. sul pedio e la regia di
Chétreny, scene 'di Peduzzl, co-
stumi di Schmidt, sla non sclo di
Uvello ‘elto, ma anche rivelatore
e colovolgents, E non so dirvi
con cerlezzn Be sla giuslo, che
quelle scene funeree, tutle In fin-
1o marmo, scure, fra il loculo'e

* |n' macelleria, quel costumi con

prevalenza nefa, dinne quel di-
staceo @ quell'incombere espres-
slonista che certamente suscita-
no. Non riesco a cogliece un rag-
porto con la musica, & mi stupi-

. Beo un poco che un reglsta credi-

blle e talefloso come Chérgad
abbla semplicemente. rilatta lo
spettacolo che avevn ‘preparato
in_prosa per Wedekind unn decl-’
nn “d'nfnl fa ol Piccolo.‘Teatro,

[ ,I.” e a3 4
:-._'.:L priAner) ey ...j‘nm



Due Aide

La fastosa Aida messa in scena da Franco
Zeffirelli nel 1963 sembra stabilire un canone
definitivo per la rappresentazione di quest’opera,
con i leggendari fondali dlplntl di Lila De Nobili,

che richiamano 1 miraggi orientalisti del

Secondo Impero come nei quadri di Gustave
Moreau, e centinaia di comparse per la scena del
trionfo. Ma nel 1972 Giorgio De ]E)ullo e

Pier Luigi Pizzi colgono di sorpresa il pubblico e
la critica con un Alsa Intimistica e sobria, con

Lila De Nobili,
bozzetti per Aida,
1963



I'apparato decorativo ridotto al minimo e il clima
cupo di un dramma psicologico. Cosi, se alcuni
criticano I’horror vacui di Zetfirelli, non manca
chi accusa di mancanza di trionfalismo la
soluzione di De Lullo e Pizzi.

Cemdd dede i ded
= R

S e

Pier Luigi Pizzi,
bozzetti per Aida,
1972
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Aida di Giuseppe Verdi,
direzione di GIi)anandrea Gavazzeni,
regia di Franco Zeffirelli,

scene e costumi di Lila De Nobili,
1963
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Un’Aida da ba:

con novita

Nnr: nego, non &f pud negare. E' uno spettacolo, questo del-

l'ennesima edizione dell’Alds, fma guante mal 1e ne sono
avute negli oramal cent'anni di sua vita, e se ne avranno,
non nel corse degll anni venienti soltanto, ma, sl pud sicura-
mente arguire, nel secoli che seguiranno?) che sbalordird le
folle facendo rimanere piftt d'uno con la classica bocca aper-
ta, & che — soprattutto — rivelerd a molti la {nvincibile po-
tenzo, lo altrazione Irresistibile del melodramma. Intendo le

folle nostrane della cittd e
qualle forestiere, che hanno
ben poca o nessuna familia-
ritd con le portenfose mani-
festazioni del teatro lrico. I*
melodramma non'2 oramai {
prande sconosciuto artistic
del  nostro umém. che pw
raggiunse una delle sue pii
alte stagioni nel finitimo OF-
tocento sino ad arrivare a
primi lustri del secole ir
corso?

di ALCEO TONI

llu  prova genceale i

A -~ uno spetlacolo
complely -— incontrai Ma-
o Soldati con due plo-
vinettl, § suoi Migli, estee-
mamente disovientall, L°Ai-
flu che essi ascoltavana per
la prima volla non era guel-
la che wutti noi sappiamo
i memorvia: per loroe, gla -
bituati alla presunta « sem-
pliciti  del teatro mozar-
tiano, quest'Aide si pre-
sentava come una difficile
macchina  visivo - anditiva,
fua o ln sorprendente, ma
1n[1lan}1 dalla  loro  non
pid lanclullesea sensibilitd,
Sempliee offelto dello sfar-
00,  shalovditive allesti-
menio scenico? Forse, ma
non salo per Questo,

Ievi sera Porchestra di-
rettn da Gavazzeni cva siu-
penda in se stessa ma come
poleva evitarsi che 'occhio
entrasse in conflitlo con lo

udite?  L'scchio  chiedeva
con epotenza di far la
parie del leone ¢ I'ha fat-
Iw eon I minuziosa, riced.
1l1lq]lfgqntu regia di Fran-
ca Zeflirelli, anche se era
difficile Mentificare in quel-
l'immensg folla Je fgure
degli  Interpreti principali,
Altro clemento stupita
ammirazone lo seone erea-
ie du Llla De Nobili, mo-
numentall, di squisito co-
1tn.m * i bellissimi costumi
b e csorione
2 ¢ Inesplicabile
IF'amore dj Hadnmng per la
tﬂ-‘:ﬁ“ﬂm Aida, Abbiamo
reth Les! arte,
un'Ajda ?innlfltatn”;n Ij:l:ﬁlll'}
Jin de sigele in cup naeque,
uno spettaen)y insieme siar-
w050 ¢ decadenle, un monu-
menio nito nei parlico-
Inri e jlleggindrito da due
cspertissimi oratl,

Eugenio Montule
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| EUGENIO GARA |

EI MOMENTI gravi, | re
aponsablll delle sortl di un
paese usano porre quella che
In palitica sl chiama ln questio-
ne di fiducla. La richiestn pe-
rentoria, clob, di un 8l o dl un
no. Se ol volete, resttomo; ne
Invece | vostrl machiavelllcl In-
torvent] hanna Il solo scopo di
farel caplre che & glunta I'orn
dl levare le tende, diteceln su-
blto ¢ sach tutto tempo rispar-
minto, Bene, per anto  pas
radossale posss re, an-
che nel parlamento del tea-
tro lrico & forse wonuto 1
moments dl chieders un ana.
volo di chiarificazione.

51 tratta di acceriare se esl-
e anoora un minkmo di Aducin
nella valldith ntrinseca delln
musles, eppure no, T noatr] dub-
bl non datano da oggl. L'opera
In cinerama, o comunque afida-
ta sopratiutto alle sortl della
messinscona, hu sempre risve
gilnto In mol Inquictantl per-
plessith, Ma adesso? Adesso, &
wtorin di lerd, un llusire diret.
gopris preseata per Ul Don

presenza  par

Qlovann! o una determinata
roalizzazione vishvn. Adesso, la

Again  Franeo ZefMirell's name
is o0 the programme as producer,
limked 1o dhat of Lila de Mohili,

y designer.  The  two  obviously
worked topether closely, amd the
resull s an unassal ond wnfor-

ttokle production.  This B, at
sl siphl, 3 Victorian Adede. rich
and Ieuvy; the costumes are laden
with frinpe and _tnssels and topped
with plumes. The dresses of the
Egvptian slaves have bostles, and
e vl who  addance  belore
Amnerit in Act Two might have
come from o nineteenth century
minstrel show. Even the thrones
scem overstulled, and one almost
looks for onlimacassars on them,

But the production is mever vulgar;
it i opulent.  We sonse the wenlth
and indilference of o triumphant,
priesiridden sociely,

This is not a ** soelal = interprala-
tion of Afde, however: Signor
Felfirelli amd Madame de Mobili
are abyviously re-crenting the Grand
Opera of the 181 ceniury, Singers
are encouraged fo make broad,
" operatie ™ gestures, Lo sink o
thelr knees, 10 summen or dismits
punarls and  sloves  with  an
imperious outflinging of the arm,
Aitln, Amneris, Ramphis are all
larger,  prander than lile. on a
seale with the wast temples, the
arades and rituals which 0 La
Senln's enormials slape.

by WILLIAM WEAVER

Un'cAida*» barocca e poco tradizionale

SOLTANTO LA MUSICA
HA RISPETTATO VERDI




Aida intimistica

Su unae lnea analoga, sl
muove la regla di De Lullo:
che tende pure a creare una
Aldn Intimistica, eliminando
drasticamente (utlo l'appara-
to decorativo, e puntando sul-
UVemergenza del fravagllo del
protagonist, plullosio che
fulla grandiosa enucleazione
l‘.é;.‘f m;luimunn delle masse.
asitragrdinario, in particolare,
[ modo con cui De Lulip
col il quadro della consa-
eraztone a quello precedente:
Alda, immersa In un clima
cupo, canla la sua arla, ¢ al
i N Pum B, lm:nmfntu- la-|

S@CONgE & !"l'll'"l_llln - L] |-er

sociall ele. ecte. Arrivano laro: 0
scrillurano, li pagano. Che deb-
bono fnre? Rivnovare, perdio,
far vedere che non si sle con le
manl in mans, che lulto §l tem-
po passulo € pure conlalo guileo
sn; che sl «resgisce s, dol pro-
fondo dell’animo, agli invitd del

testo letlernrio @ della perlilura.
Il Tatto che uno veglia andire &
teatro per ascollare la musica
nelle migliori condizion] di won-
centrazione  auditiva, libero  di
poler  immaginare suol
personall, allernondoli & suo pla-
cimento nello sterminato spazio
della fantasia, & un fallo che non
conta. 5i deve star soggeili alle
eoercizioni di questl Incaricali a
vedere per tultl.

di GIULIO
CONFALONIERI

Le intencioml del respenssbdll 4 quests
Aide, intess a eelebrare Il centenncle dells
primn  rappoetentadiose alln  Seala, erano
decleamenie dif costrulre unn edizlens - am-
stern=. Ma ek modo ¢ modo 01 (are dells
= musterity = ¢ 11 pld Jodevels, secondn nod,
anrsbha atals iptanle gquells di clsparmiare
un bel o’ dltgl.utlrln.i ricorrendn mugurh
alle prolesionl evitandn 1utls Il elacpame
che, malgrd Eoul, Ingombre questo allestl.
ments, Lawistl in stalls cavalll ed elefant)
ima chl W @sa pld En on teatrs chiuse?)
allora tanic valeva rinunciare anchs al plzs-
mi bruttl w ingoenbranil def tebonfe, alls
molita. barelln sulla nunle arclva Radames,
i Tlaballk, ai :&fl:ltd!l.ll & a tutte Il brie-A-
bras  tradizionale. B dscchd sames in
stgoments, perehd sl & brutalmenie sccans
tonate lo splemdide nllestimento Zeffirelll-
De Naobill del 1965, quaila o veraments &
pusie quidio con il =revival = del Liberiy,
eltretutio ogEl di gran modaT

di LUIGI ROSSI

IMPesiec un U0 ogiEio; oosl
anche la successiva epocazio-
ne delle danze perde ogni ca-
denza oleografica (lanto pid
che la corcografla, eccellente,
¢ ideata da Jean Babllde, del
tulto estraneo al consueto ap-
parato rappresentative). Ov-
tlo che un simile modo di
concepire l'opera trowmt la sua
nafurale risoluzione nel fina-
le, in cui tutio viene ricom-
totto, dall'orchestira alle vo-
cl alla scena, alle motivazio-
ni fnterlorl del pensiero ver-
diano.

Mario Messinis

AlDA val bene

una SCALA

Bpeitncole suggesiive can b regla dl Glorgle D
Laflo - Fra g infarpreli: Fiemnm Cossebls, Mico.
fal Ghlawrow, Macido Domings @ Maling Amoyw

Milano, martedl sera.

Tra le non molte « Afda »
oggne del centenarlo oggl
mllzzabill nel mondo, quel-
s inscenatn ferl sera alla
#cala  ritenlamo possa o
syon dirltto Agurare al pri-
missiml postl. Cib & siato
possiblle grazie all'imposta-
gione unitaria_conferita allo
spettacolo ¢a Claudio Abba.
do — In cul discussa conce-
zlone, se pud avere sofcca-
to slounl slancl 'e placato
certe tenslonl, ha valso tut-
tavie a riscoprire taluni va-
Jort dimenticat] di quest'ope.
1a, sottraendola al gonflo e
al retorlco per restitulrla o
una dimensione intimisiiea
the I8 &, congeniale —, egre-
glamente coadiuvato dalin
regla dl Glorglo De Lullo,
che si valeva delle scene e
del costumi dl Pler Lulgl
Pizzl e delln coreografia (pe-
reltro non sempre accatta.
hile) dl Jean Babilde,

Giorgio Gualersi

Nobile ma dimessa
PAida scaligera di Abbado

SENZA MARCE TRIONFALI
BELLA <AIDA» SCALIGERA

Intelligeate allestimento Plrri-De Lollo - Cossolfo-Arroye-Domings: un frfe &l eccellend loferpref]

Merito ndissimo  della
nuova edizlone scaligera & {l
ritorno alla concezione verdia-
na, in seena come in orche-
stra, o costo’ dl deludere 1
patiti del' technicolor visiva
@ sonoro. Abbado, Pizzi e De
Lulio tendono concordemente
ad eliminaro 11 superfluo, con-
centrando 1'interesse sul driom-

ma. In questa ripulitura ca-

dono, per prima cosa, gli in-
tervallf inutili: l'opera viens
divisa in due. partl cucendo
{1 primo e il second'atto (co-
me sl usava gih al templ di
Verdl), 11 secondo e il terzo
che nella sun meravigliosa
brevith gundagna non poco.
In questn cornice fortemen-
te esoressiva si muove con

parl eriteric In regin di Glor-
gio De Lullo che riduce an-
ch'egll al minimo le occasto-
ni spettacolarl — dalle dan-
zé che, in altre oceasiond, han-
no invaso persino la scena
finnle, al o trionfon ricondot-
to & unn sobrin sfilata mill-
tare: forse, come pensava E-
duardo, sl poteva addirittu.
ra relegarlo nello sfondo, ma
non sl & osato tanto. Comun-
que | personaggi, anche nelle
scene imposte dalla conven-
zione delln grande-opéra alln
francese, non sl Iasciano oscu-

rare polché, com'e glusto, il
fasto & parte del dramma del
potere.

Rubens Tedeschi

Lettera (molto perplessa) allo scenografo

ara P,
avved veluio scrivare soche

Ba Lello, ma e
spnin, ha davuie b
sciirg incsmplula B Foge,
e £ul s supen i prenia
pgesariglona @ davermn

il rmsiimo Fligibo sal

o efilichs, Lid preasate. di-
fainl, In par irepns s
scona el Wrfanlo, ridatis al-
is alilstn i quaiten gani, s
rebls i esvty ElsE gl
condoita, wemgn dilpjtamtise- |
che Incriterie & a&nis prive
cuipsinli st i e

Son che T's Aids = mi plae-
o selo quinds sla gopsts
s ol caval o o ebelaes,
ma guolla grasdisss marcls
prinnfalo, qulin lunghe, -
sglnedonsl o pltisosdnt 1rEMm-
bo Serpeiiin woglons — &
mipsey o nen dmmhrer Peil
lupgo — inidegnEts Hapan: | ga
demin i lpoopsis © v

& Cilge
(LSS TP

| comrasts con la

i Bl @ Eamin.
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| sloso mosimewo dl wesss,
| Absllame. i, par qualls meo
da e « cantilh = ch'e oyl ob- |
liligmeein paserelcE. WAl |
rioskalivng, ms  aleeskh
dappariviio iranra che mel
l'sdids = nells quale wamo

| mal da tamga in wme — di - |

Sana cenvinio, Insley, cha,
De Lello presenis, il Bude
che cembe B blln e see-
ne [lorse per soceniuare il
& genl
s del tricufs) asrcbbe e
aviesuata, Aniliedo & (il
pasas ol arviva @l tesira in
wisibile. 5| di raglene n Awan-
1l wrershibars gassmprs || me
bedrarvmis g lvesdoly  dolls
speitacole @ riducesdols &

E ara passismo ale @
scans. s quali, Imciamsle i
ve, Banii ghe in ipaiche prc-
vale pariesles, oo e
abdigmin nilswnnin —

Eali wanienll dalla i,
e = |
visn [ ireeps etowvendiensls | slire opere. gesel, ma
syl Sai reyio ook | Fa A
I8 corvpnazicen, son ke lallo
nignls di guelio = yEsgnding
vidm oha e 10 & 4l @apeibave,
Inalire — stusaml se tareo | impa
mulls scona del brigals = | eir dimpadla, De Lue con
mueits & mmperdenshiie, Per 3
wuitare ameha fu 0l Eiosks.
llema, Thai [lsits  wsbiiiics.
Ouel civin salida, faite o o
Pl o O USRS FEur, Go-

oo folga Ml rasplre sl comtare | L e Cony e difalie-
e ol com. [ mwolinbeliscs | o ,,_.Wf;'_,.u. p#
pinmerin mod bel MSERo? Luns = dis =, |y apetiacnl,

0 irealalema 8l wasle W
shidin shows, ma (A pirese
izap mol penio slstla pey -
shicig @ peliblea la wisuale
s apemtire geilh Peduci dsiis
slissrisns pmren Enabm |
ibopi, Fe an olom nols din
T tmpps pnen
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Aida

di Giuseppe Verdi,

direzione di Claudio Abbado,

regia di Giorgio De Lullo,

scene e costumi di Pier Luigi Pizzi,

1972
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Spettacolarita o stilizzazione?

Don Carlo ¢ senza dubbio uno dei titoli che ha avuto piu
allestimenti alla Scala, comprese diverse inaugurazioni di
stagione. Due tappe fondamentali sono le produzioni dirette
da Claudio Abbado: nel 1968 con regia di Jean-Pierre
Ponnelle e nel 1977 con regia di Luca Ronconi. Entrambi
gli spettacoli suscitano quaigche malumore, il primo per la
grandiosita fin troppo tradizionale, il secondo al contrario
per un’eccessiva stilizzazione. Quando nel 1992 I'opera
torna nell’edizione di Franco Zeffirelli con direzione di
Riccardo Muti, 'impressione di parte della critica & quella
di una spettacolarita quasi scomposta dell’allestimento.

VISIVO

scenica. I cinque atti e i
sctte quadri sono diventati
cosl un unico, interminabi-
le e insopportabile atto, in
un solo quadro, con al cen-
tro — fissa — la tomba di
Carlo V, ai lati altrl sarco-
faghi o presunti tall, sim-
boli di morte, il tutto cir
coscritto, racchiuso da un
enorme fondale che poteva
anche sembrare mare aper-
to, davanti al quale sfilava-
no ridicoll baldacchini, por-
tantine, statue mortuarle,
teschi.

Eliminati 1 luoghi sceni-
cl, si sono annullati aleuni
puntl di riferimento pre-
ziosl per lo spettatore, pre-
parato e non, e sl & schiac-
ciata l'opera softo la piu
assurda monotonia visiva
immaginabile,

Gluseppe Pugliese

Il demone e
le bambinacce

Allora, In quesia realizzazione
di Roncon! ¢ Damiani B Potero
e la Sloria passano ¢ ripassano
eome 1o domenlca pomerlggio sul
Corso, nello sfo ""pubblico™
delln secno: un grande schermo
bianco che si socende di lucl co-
jorale sul bordl come duranie
I'intervalle sl cinema, fra due
quinte di menumentinl funchre]
che per la loro piccinerin fan
rimplangere il gran sepolero df

Carlo Quinte nel dudfering Don
Carlo dl Visconli, mmnire con la
loro permanenza famo rimgpian-
gere pluttosto la meomale Sta-
glieno onirica wista ¢ cancellala
rapinosaménte ool Famt di Bene
¢ Trionfo,

Sul davanll di quati velumi e
scmnsion] < che pinplons tanto
agll mrchiteiti », sot una terra
di nessuno dove si ggirana al-
;:ndudf abbassandy je braccia

rve dl non-personags] BrEn-
temente uhbundonnﬁ.“ufu[ -
i cantanti del Don Carlo — pol-
ché sembrn che Abbydo bad| spe-
cialmente all'orchesrs, mentre
Roneon) si occupa sigratiotio di
far glilare le macchine, E que-

di ALBERTO ARBASIND

“IL TEMPESTOS0 -DON CARLO- D'APERTURA ALLA SCALA

OPERA SBAGLIATA
ma che capolavoro!

. Casl, eld che pit ha dato
nell'ocehin con dispetto ed
insofferenza, sono statl gl
arbitril e le meschinerie u-
millanti e wrianti detle sce-
ne: e della repla di Jean-
Plerre Poneile, con quel suol

doppl e terzl plani di der-
wvazione  zeffirelliana, con
quello apenimento ancor pli
che fisterico di Don Carlo
al primo atie, da ricordare
Ir  studigte e asgroziate ca-
dute dei ecaleintorl, quosi
morentl, che poi sl ripren-
dono con desirezza da esper-
ti commedianil, con quel suo
plarding senta verde alcume.
che appare come dl cloceola-
ta lHguefatta, la scena e In
chiesa dell'incoronazione ri-
dotte al minimo, proprio con
una chiesella parala o feala
con l[a sua brava franglo
rossa ricoplate. # | direbbe,
dalle ehiesette poesane del-
la Covalleria rusticans di

«Don Cario» tra fiori e fischi

A fare le spese della contestazione, Pavarotti ¢ Zeffireil
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bern nota memoria, con quel
finale che innalza un gran
croclone sopra un mucchio
di faseine sulle quali sono
infilzati nen s0 che bamboe-
ci da lecea lecca per bam-
binl goloal,

Non disdico 1z mia gran-
de ammirazione per le doi:
direttoriall del moestre Clau-
dis Abbado, ma teatralmen-
te trove che il Don Carlo &
ancora un‘opera pli pronde
dl lul, ¢ che acbusa pid di le-
ziosagpind, ¢ dd, camplaciu-
ip, tutto manierato, non spon-
taneo, non semplice, in fem-
pl atlracchiati, piz larghi che
conpengane da sflatare con-
tanti. o per evitare Uenfa-
al di eerti equarci solenni,
tirg via celoce non renza vol-
garitd, Me quale grande di-
rettore d'opera, con la pra-
tiea del paleoscenico lo ve-
dremo domani!

di ALCEO TONI




Don Carlo

di Giuseppe Verdi,

direzione di Claudio Abbado,

regia e scene di Jean-Pierre Ponnelle,
costumi di Jeanne Renucci e Georges

Wakhevitch, 1968
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Don Carlo

di Giuseppe Verdi,

direzione di Claudio Abbado,

regia di Luca Ronconi,

scene e costumi di Luciano Damiani,

1978
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Don Carlo

di Giuseppe Verdi,

direzione di Riccardo Muti,
regia e scene di Franco Zeffirelli,
costumi di Anna Anni,

1992
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Una questione linguistica

Nella storia esecutiva di Carmen alla Scala,
'accoglienza delle diverse produzioni dipende in
larga parte dalla lingua in cui 'opera viene data.

Il primo a imporre 1l francese ¢ Karajan nel 1955,
ma con 1 recitativi all'italiana. Nel 1972 Georges
Prétre vorrebbe ristabilire la versione origina%e
dell’opera con i dialoghi parlati, ma rinuncia
durante le prove. Sara Claudio Abbado a presentare
per la prima volta alla Scala Carmen con 1 dialoghi,
nella tradizione dell’opéra-comique.

“Carmen,,infrancese
con numerose varianti

Questa « Carmen s, che a-
vrebbe dovato essere conforme
all'originale, secondo gll -nten-
dimentl esplicitamente dichin-
rall, e istaurare quindl un ri-
torno alla partitura pura e
sermplice, come la stese il suo
autore, @ risuMata Invecc pil
arbitraria e contraffatta di
quante se ne 5son sentile.

3] voleva la «Carmensz In
francese pel gusto e a soddi-
sfazione di qualche wvitellona?
In questo caso, & la Soprin-
iendenza scaligera riuschs an-
cora una volta a dimenticare
la fun#ione nazionale che ha
sempre assolto ¢ dovrebbe as-
solvere il nostro teatrg, e fu
la sua gloria (ma anche a
ignorare volutamente che [ tre
quartl abbondanti del nostro
pubblice ignora la lingua fran-
cese, o mon @ in grade di in-
tenderne e goderne le sguisi-
tezze verbali) in questo caso
non c'era che scritturare una
« compagnia » francese. ' det-
to che H testo Maliano dell'ai-
fascinante capolavoro del Bizet
& un'iniquitd, ma il francese
in bocea al nostri corlsti risulta
forse una squisitezza, ¢ non @
per lo meno piuttosto andante
se non allegro? E sarebbe pu-
rissimeo e twlto perceplblle nel
can’gu del singoli -interpreti see-
nici? Ed & un francese dj X
pelia guelle del testo? -

Un'altra nowvitd: j1 recitativo
parlato. Ma si: luﬂsmu an-
che gli uscieri dogni scuola
e scloletta musicale che tali
li lascid scritti lo stessp Bized
slecundu luso del Teatrg del-
'Opera comigue per # quaie
Ia sua gramd'opera fu seritta,
Ma la «Carmens, alls prova
scendea, riveld ben aitra poten-
Ze drammatica 4 queila che
parve attribuirle i1 suo auto
re, ¢ fu subito voitata nella
lezione che pit le s addiceva,
diot coif recitatlvi musicati
che, de allora. ¢ da tutts U
mondo, vennery invariabiimen-
ta gﬂoﬁaﬁ.

Aleeo Toni

Francese mapocooriginale
la-Carmen”di Von Karajan

Il buon, Gulraud, in-
fatti, aveva fatto il possibile
per non farsl notare; clers
riusclto, ¢ | suol recilativi ve-
nivano ad avers soltanto il
valore «comvenzionales del
veechio ¢recltativoy seoco s:
espedients per mantener 1'in-
tonazione, ¢ basta. Il .« parla-
to s, invecs, squillbra sempre
il corso d'un'opera; orea un
‘e wuoto d'arla » fra un brano
e 'altro; & constatazione o
al scontata, Comunque, o
eravamo gemati di zelo per i1
teato ociginale, ed eravamo
andatl alla Scala con 'animo
pleno d'seseglio per l'auten-
tico Bizot Prilologis, d'abord.
to¥ Coptieclo o bizzarela, Jad-

o7 o'e a, la
dove attendevamo rigore. Una
edlzione incul d'originale non
v'é che il eriterio personale
di won Karajan, infatti, Si so-
no riprisiinati i :ﬁrﬂaﬂ:. -
ma tagljerati; ridotti in «pil-
lole »: dimodoché non si capl-
sce ‘che ¢ stlano a fare, 8i
sano ::sptmj aleunl brani 4
Guiraud; ma altrl no: e per-
ch&? In base & qual criterlo?
3i & mdottato Il testo france
&0, 81; ma cantato da inter-
pretiitallant | quall, con tut-
ta la bucas volontd, non pos-
sono - eshire 'un coccentos
spiceatamente pariging,

Teodore Celll

“Quasi
la vera
«Carmen>

Loperato del msestra, Prétee - Di-
scutibile la regia di Mauro Bolognini

Puesla Carmen estetizzante,
;poﬂuln plik verso la comme-
g che verso il dramma, ri-
ponde insomma o quel ri-
torno lberty, un po' deca-
denle e un po' regrionario, di
ceric  arle  conlemporanen,
Non so ze sarebbe cinfa
@l commenfaiore del Dictlon-
nolre; wa sono raglonevol-
mente cerfo che essa corri-
sponude o quel che Arbasing |
avrebbe wvolulo fare (& non
glf rinsci per difetto dl tee-
nloa) in ume non dimenticala
repla bolognese,

Rubens Tedeschi

) Abbado «redime» Carmen



Carmen

di Georges Bizet,

direzione e regia di Herbert von Karajan,
scene e costumi di Ita Maximovna,

1955
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Carmen

di Georges Bizet,

direzione di Georges Prétre,
regia di Mauro Bolognini,
scene di Pier Luigi Samaritani,
costumi di Chloe Obolensky,
1972
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Carmen

di Georges Bizet,

direzione di Claudio Abbado,
regia e scene di Piero Faggioni,
costumi di Piero Faggioni e
Maurizio Millenotti,

1984
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Traviate a confronto

La storia dei diversi allestimenti della Traviata
alla Scala e piuttosto turbolenta. Nel 1947 un
glovan1551mo Giorgio Strehler tenta per la
prima volta di liberare 'opera dalle solite
convenzioni, suscitando qualche perplessita.
Negll anni cinquanta Luchino Visconti,
insieme a Carlo Maria Giulini e Maria Callas,
scandalizza il pubblico con un realismo

La traviata

di Giuseppe Verdi,

direzione di Carlo Maria Giulini,
regia di Luchino Visconti,
scene e costumi "
di Lila De Nobili,
1955

gludlcato 1nopp0rtun0 per il palcoscenico
ella Scala, ad esempio quando Violetta

si toglie le scarpe in scena alla fine del primo
atto. Meno di dieci anni dopo, Franco
Zeffirelli _presenta con Herbert von Karajan
una versione piu intimistica dell’opera,
anch’essa moﬁo criticata. Da quel momento
passano quas1 trent’anni prlma che si



programmi una nuova Traviata, che nel 1990
rientra stabilmente nei cartelloni scaligeri
irame a Riccardo Muti e Liliana Cavani.

o scandalo piu recente riguarda I'apertura
di stagione del 2013, quando il regista Dmitri
Tcherniakov viene duramente contestato per
la scena in cui Alfredo si mette a tagliare
la verdura in scena.

La traviata

di Giuseppe Verdi,

direzione di Herbert von Karajan,
regia e scene di Franco Zei‘hrejlh7
costumi di Danilo Donati,

1964
i
".'r!"rl ,!'_
e, A
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La traviata

di Giuseppe Verdi,
direzione di Riccardo Muti,
regia di Liliana Cavani,
scene di Dante Ferretti,

costumi di Gabriella Pescucci,
1990

86



UNA TRAVIATA
DI GUSTO REALISTA

La messa in scena e la re-
gla, con quel loro realismo
di un lontano Ottocento 1'han-
no sl pud dire cristallizzata:
facendone press'a poco unodl
guegli  esemplarl 41  per-
sonmggie discene  fllustri di
cera che sl conservano in appo-
siti musei. In arte il realismod
accettabile se & ricrealo con
iantasia, Bisogng ereare il ve-
1o, diceva Giuseppe Verdl,
Ora il repista Luchino Vi-
seonti non & un creatore: ha
pin del calligrafo che dell’ar-
tista fantasioso,

D teatro & sempre stato Du-

LA POLEMICA "TRAVIATA™ ALLA SCALA

VIOLETTA

. La Troviela di Karajan
& Zoffirelll riesce nd cssere
non meno moderna - della
congorella visconten e com-
pie in poari tempo {l tonr
‘e force di accostarsi di pit
y@lle spirito dell'origlnale, E°
una Traviate pid melodlosa
¢ pilt raccolta, meno eka-
gitata e pla intimamente
" commossa. Dal punta d vi-
sta spettacolare & meno
macchingsa e non impone
la figura del regista a danno
.deli'elfette musicale com-
“plessivo. Se c'era [] dubblo
‘che " ZeMrelli potésse sira-
fare. questo dubbio sl & dj--
ostrato senza fondamento,
<Peraino la [unerea appari-
zlone dl Vicletta sul letto
di morte’ quando s| ‘estin--
gue it divino preludio del
primo atlo & eosl fulminea
~dp non fare spleco. E Zeffi-

" junlor: in una belva  che
trpscina la sun. vittlma per
f.capelll e di non-presenta-
re Germont padre come’un

. ¥ecchio rammollito,

Eugenio Montale

slone e troafigurazione. 11
pubblico se ha da essere mes-
so0 davanti a una sala di gran-
de festosith e . fastositd la
vuole con lo sfarzo e Ja lu-
minaria che comporta, Dirgli
che la verith storica esige co-
sa_diversa, & portarle fuorl
dell'illusione e della trasfigu-
razione ariistica anzidetta, &
confondergli le idee, & farlo
plit pensare che gentire, pre-
tendere che sia portalo &l ra-
gionamento pit che all’'emo=

zione,
Yice

UESTA Traviata. della
Scala era stata attesa co-
me. poche altre del secaolo.
rehé? Per I'Interpretazio-

ne.dl- Marla Meneghini Cal-

la& e di Gluseppe Di Stefano?
Per l'impegno del concerta-
tore e direttore d'orchestra,
Carlo Maria Glullni? Per la
regia di Luchino Visconti?
Per tutti guesti motivi ingle-
me, e forse anche per un
altro: sembrava .che il pub-
blico desiderasse assistere ad
una nuova-ed originale edi-
zione della Traviata, dare la
parala: a ~Verdl dopo tante
polemiche sull'opera di ferl
e sull’ opera di‘oggl. C'era,

lene bisogno cera
L' ACERBA di rendere pint moderna
la Traviata?

L'interpretazione di Karajan
sarchbe atiaccabile da non sap-
plamo quanie partl. Per non
annolare, limitiamocd a una
soln opsservazione ¢ diclamo
che certi suol allargamenti di
o lempi », scopertissimi nelle
loro morbide intenzionl di rea.
lizzare il = dramma intimo s,
di affermare la « chiusura delle
anime », di dipingere la = stu-
pefazione della vitas» ed aliri
concetlini ormal stinli, deno-
tano sollanlo un'ignoronza as-
soluta della lingua italiann,
Prendiamo la [rase di Violet-
fa = Dite alla vine...», che
Karajan la moedulare con len-
tezza quasi incredibile. Che co-
sa succede? Succede che le tre
prime noete prolungano in pro-

reione il foro valore, Ma al-
ora, se indugiandomi tanto
sulla sillaba Di, io posso troe
vare una giustificazione nel du-
plice fatto che codesta sillaba
conticne la radice della parola
¢ porta V'accento tonico, indu-
fandomi sul gruppo - re al -
o [accio ridere, perché oltre
all'inconveniente grave dello
jato, vengo a conceders trop-
po tempo a una sillaba che
vale pochissimo, essendo la ri-
sultante di una semplice usci-
ta declinativa ¢ di un artico-
Io: due entith che nell'idiomn
italinno e pella declamazione
poetica italiana contano assai
poc,

Giulio Confalonieri

Finalmente la Scala lascera
il e pue svs U me:— Ja terribile “sindrome Callas”

«State calmi, é solo la Traviata»
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diffusa’ nell'arta, iina nostal-
gla per la mostra miglicre
musica - romantlea: il feno.'
mene pud essere curioso, ma
era cosi. ! .

- ‘Questa Traviate dungue
non- & tutta la Traviata, non
& la gi:E;;ll Traviste, ma ha il
pre, comprendere qual-
che cosa della ﬂ_'m:-inchhe
era rimasta fuori dalle altre
interpretazion|, compreza la
meravigliosa interpretazions
di T, di un solo get-
to, dl un solo immenso e feb-

brile flato, una corsa all'a-
more, alla morte e alla ri-
surrezione,

EMILIO RADIUS

e del guo dramma, L'azione del-
I'opera @ stata riportata alla meth
dell'Ottocento, gll annl, all’lncir-
ca, che wvidero la nasclta del
dramma dl Alexandre Dumas ju-
nlor e de! melodramma verdlano.
Ma Il clir.'a poetico delle stupen-
de scene di Zeffirelli, Il ritmo del
moviment] di massa e dell’azione
del personaggl, pld che nell'am-
bito del reallsme romantico du-
maslano, sembravanc muovers!
nella malinconla pungente ¢ ne-
vrotlca delle commedle di De
Musset o, pluttosto, nel mondo
Incantato e vislonario degll eplso-
dl di Silvie dl Gérard De Nerval,
A Silyig, e alle sue allucinantl e
onlriche feste danzantl ¢l richia-
mavang, In modo particolare, le
scene di festino del primo e del
secondo atto, cosl spettrall e qua-
6l Irreall, Immerse nell'alone 1
vido delle Jumlere a petrollo che
#l rifrangeva sull'oro vecchio del
le specchiere e sul pesantl, soffo-
cant! tendaggl color verde muffa.

Tale concezlone spettacolare
squilsitamente Intimistica e non
al da qualche morbldezza de-
cadente & stata assecondata dalla

direzione di Von Karajan, Intesn
o dare all'opera una dimensione
gonora e spivituale quasl camerl-
gtica mediante 1'zttutimento e In
decantazione del timbri orche-
strall e Ia saplente accentuazione
delle poche ma eficaclselme squl-
giterze strumentail della partitu-
ra, come lo straziante lamento
del elarinetto che accompagno la
gtesura della lettera d’add{n dl
Violetta, o 1'"a solo” dell'oboe
nell'arda del terzo atto, Né pos-
gono venlre sottaciuti 11 contenu-
to fervore, In purezzs,.la dellea-
tezza dl sfumature e di fraseggio
con cul sono statl resl 1 due fa-
moal preludl

Giovanni Carli Ballbla



Lo spettacolo si rifaceva
chiaramente e vistosamen-
te alla tradizione wisiva in
cui un aspelto delle regie di
Luchino Visconti viene ri-
doito nei seguaci. Scene
elegantissime, di ambienti
che c1 sembra di avere visto
con minor ricchezza o mag-
giore anche nelle altre Tra-
viate; costumi chic e assai
giovevoli alle figure dei
cantanti di Gabriella Pe-
scucc In questi spazi, ele-
gnptll ¢ riulunali p;erngr:i
psicologici, con gesti misu-
rati ed essenziali. In cié, Li-
liana Cavani ha esatlamen-
te corrisposto alle attese,

[o perd non ritengo che
le attese vadano appagate
semplicemente, e speravo
sinceramente che accades-
se qualche cosa di pil. Che,
per esempio, la presenza
del corv In scena avesse
quaiche influsso sul com-
portamento dei personaggi,
che sembrane sempre
ignari del fatto di trovarsi
soli o in mezzo a cento per-
sone; che 1l clima brillante
ed eccitato della prima fe-
sta e corrotio e inquieto
della seirgunda t't:lussgmrl.hr}
po” meglio segnalati e fatti
vivere: che le danze di Mi-
sha Von Hoecke avessero
quaiche rapporto .on il
momento drammatico, an-
ziché essere un numero im-
messo. Certo, le luct sono
intelligentemente suggesti-
ve; gli ambienti ci mettono
in un clima giusto d’epoca;
ma il rapporto fra |'azione e
gl spazi i lascia sempre un
pa’ nel campo delle illu-
straziomi colorate.,

A questo sl aggiunge una
vosa veramente deludente:
| cantanti guardano costan-
temente in faccia 1l diretto-
re. Su guesto dissento com-

pletamente,  soprattutto
nerche :ono govani e per-
ciié la Scala li presenta co-
me n una produzione ol -
wevo, .0 ocw insegna lorn il
maodo ¢ compoartarsi all'e-
perd. Nel granul spetumss
della Seala, tante volte, ab-
biamo visto una grande -
bertd di movimento: ¢ an-
che negli spettacoii giova-
mli n giro per [ltalia
uest'anno. a cominciare
| ‘Don Giovanni» di (Jre-
viso. Vorrer che questo non
fosse per la vecchia ragione
che il direttore nelle ultime
prove chieda ar cantanti:
«Venite tutti avanti e guar-
datemi in laccia tutto il
tempos; altrimenti succede
una cosa che non eravamo
pil abituati a vedere: Alfre-
do che rivede Violetta mo-
rente, e anziché guardarsi
in faceia si dispongone a
facce parallele tutti intenti
al conto del tempo...

C'd da aggungere una
cosa; quardo dall'orchestra
si & levato il gran valzer del
brindisi, nel primo atto, si é
sentito in tealro serpeggia-
re un sospiro emozionato.
Qualeuno ['aspettava, altri
sapevano che doveva veni-
re prima o poi, altri magari
erano improvvisamente fe-
lici di riconoscerln. Il senso
della «Traviatas alla Scala ¢
stato soprattutio questo: un
ritorno, una passione, un ri-
trovare le radici perdute.
Perché ¢ inutile scandaliz-
zarsene o stupirsi: questa
non ¢ un‘opera come le al-
tre; e, fra tanti aspetti con-
tradditori del melodramma
e del suo mondo. non si
pud dimenticare |'impor-
tanza sociale, corale e inte-
riore di quel bel sospiro di
felicita.

di LORENZO ARRUGA

‘te Ferretti &

L'allestimentodiLilianaCa-
vani, conlebellescenedi Dan-
li altrettanto bei
costumidiGabriellaPescucci,
& professionalmente izio-
nale, ma rassicurante. Un Ot-
tocento in regolu, con vitini di
vespa e marsine, esenzail soli-
to sentore di cipria e la solita
sensazione di claustrofobia.

Uno splendido giardino co-
perto da un tendone a strisce
risolve il primoaatto; e in mez-
zotavolaimbanditae moltese-
diedi vimini. Un'ariosastanza

con biliardo e \iste sulla cam-
pagna risolve il secondo qua-
dro. Un démi-monde colto
nella sua vivacita sfrenata, in
una corsa alla gicla di vivere

ma anche nella sua profon
malinconia, perfino nella sua
tristezza eapprezziamo il con-
trollo assoluto della recitazio-
nein ognisingolo gestodi tutti
i cantanti & soprattutto del

coro.

Muti, com’era immaginabi-
le, riapre tutii i tagli, anche
uelli delle brutte cabalette di
oe Germont, ovviamen-

MILANO — Pii che tisica: annfentatanel
fisico dall’assenza di passione. Finoala-
sciarsi andare: stanca della vita da mori-
re. Comumigue Ja si voglia raccontare, la
storia di Violetta placqgue a Verdi perché
vera: non di oggl o di ier. Cosl vera, ci
mancava. Vera e assoluta, perché dietro
I'interpretazione scenica pith 0 meno
storicizzata, e il regista
Dmitri Tcherniakov ha
fatto in modo che l'epoca
e il luogo non disturbas-
sero il doloroso caso clini-
co d'amaore, e le sponde
entrocul sonmeva l'enne-
sima cronaca-narrazione
teatrale delle vicende di
Violetta erano sempre di-
fese dalla musica di Tra-
tata. Grazieal registache
ce I'ha ricordato a ogni
banuta: inquadrando |

le espressioni e an-
che i gesti di franchigia li-
brettistica comeil disperato finale aroll,
nel ritmo musicale e teatrale che Dande-
le Gatti imponeva dalla buca. Soltanto
chinonama, ononconosce abbastanza,
Trapiata non era soggiogato dall esecu-
#ione a volte splazzante ma morbaosa-
mente attaccata alla partitura di Gatti.
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te entrartbe con ritormell.
Con ntemente anche la
?Ic:na n;lll:: d:lj:pm primo atto h‘I
5U0 ta 0, & oS
«Ah, forse & [ui» viene cantato
due volte (untluppola in pitt
Eel-:;h dﬂhht;mhnf Ilbbriciri:].
fatto bene Mutia eseguire
i due quadri del secondo atto
senza intervallo.

E naturahnente dirige con
molto ardore, e unaparticola-
re flessibilita agogica, Straor-
dinario, poi. il lavoro fatto con
esui cantanti, conun ifi-
co fraseggio e un controllo as-
soluto.

E dunque guest'impresa di-
mostrachei fantasmi di venti-
seianni no anche essere
rinchiusi. Abbiamo ascoltato
un'operaimportanteel’abbia-
mo ascul%u nelle condizioni
migliori. E twtiv quello che si
pud desiderare per una Tra-
viata. E siamo c=rti che il se-
guito non deluderi le attese
ma confermeraquello che ab-
biamo finora detto.

& MICHELANGELO ZUMETT

Pasla e verdure in cucina
Un «realismo» che divide



La traviata

di Giuseppe Verdi,

direzione di Daniele Gatti,

regia e scene di Dmitri Tcherniakov,
costumi di Elena Zaytseva,

2013
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Maria Callas Renata Tebaldi /! Mirella Freni
in Medea, 1962 in Tosca, 1960 [ s ne La traviata, 1964

90



Divine, ma non per tutti

Diverse celebri cantanti, quando nella loro carriera sono
iunte alla Scala, hanno diviso il pubblico e la critica.
lcune battaglie memorabili sono avvenute negli anni
cinquanta, quando il pubbhco era scisso 1n due
schieramenti: i1 “callassiani” e 1 “tebaldiani”, rivalita
sottolineata dalla stampa di tutto il mondo.
Ma anche prlma e dopo quell epoca, la Scala si e talvolta
trasformata in un’arena in cui si confrontavano loggionisti
e dive del canto, con interventi della critica pro e contro.

Renata Scotto Montserrat Caballé Katia Ricciarelli
ne [ vespri siciliani, 1970 in Anna Bolena, 1982 in Suor Angelica, 1973

91



L.e eroine di Carla Fracci

Medea alla Scala non ¢ un’esclusiva di Maria Callas, anche
Carla Fracci I'ha interpretata, danzando nella parte della
tragica eroina in una coreografia di John Butler su musica
di %amuel Barber nata al Festival dei Due Mondi di Spoleto
nel 1975 con Michail Barysnikov, e portata a Milano nel
1987 con Gheorghe lancu. Il modo m cui la Fracci fonde le
posizioni classiche allo stile Graham suscita grande
impressione. Probabilmente il personaggio con cui Carla
Fracci ¢ stata piu identificata nella sua carriera ¢ Giselle,
protagonista d%l balletto di Adam che offre a una ballerina
un’ampia gamma di atteggiamenti e bravure.

Carla Fracci e Gheorghe lancu
in Medea,

coreografia di John Butler,
musica di Samuel Barber,

1987
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Carla Fracci in Giselle,

coreografia di Jean Coralli
ripresa da Yvette Chauviré,
musica di di Adolphe Adam,
1989




| mondi di Béjart

Le coreografie presentate alla Scala da Maurice
Béjart sono spesso di rottura e al limite dello
scandalo. Basta pensare ai Canti di un giovane
errante, 1l passo a due maschile su musiche di
Gustav Maliiller giunto alla Scala nel 1971 con Paolo
Bortoluzzi e Rudolf Nureyev, ma anche all’astratto
Nomos Alpha, balletto po1 divenuto un classico, o
alle immersioni nelle atmosfere musicali di Pierre
Boulez con Le Marteau sans maitre

e di Karlheinz Stockhausen con Stimmung.
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Jorge Donn e Daniel Lommel
in Canti di un giovane errante,
coreografia di f}aurice Béjart,
musica di Gustav Mahler,
1975

A
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[Jerotismo del Boléro

Una delle coreografie piu intense create

da Maurice Béjart ¢ senza dubbio la sua
interpretazione del Boléro di Ravel, nata a Bruxelles
nel 1961. Luciana Savignano la affronta per

la prima volta alla Scala nel 1980, mostrando tutta
la modernita del balletto attraverso un erotismo
violento e tesissimo.

Luciana Savignano in Boléro,
coreografia di Maurice Béjart,
musica di Maurice Ravel,

1980




Le Marteau sans maitre,
coreografia di Maurice Béjart,
musica di Pierre Boulez,

1973

Paolo Bortoluzzi in Nomos Alpha,
coreografia di Maurice Béjart,
musica di Jannis Xenakis,

1974
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Un esercito di prodi...
I'un contro I'altro armati

Questa galleria rappresenta letterati, critici,
giornalisti e musicologi di ogni epoca e formazione,
tutti accomunati dal fatto di aver scritto, discusso

e ragionato sulla Scala.

Pierachille Dollimi Carla Mara Casanova Armando Torno A Clrespi Philippe Daverio Irene Brin Camilla Cederna Carlo Castellaneta
Carlo Porta Carlo Emilio Gadeda Flsa Maxowell Alberto Moravia Carlo Maria Cella Alessandro Manzoni
Lavra Dubini  Massimo Mila  Gabriele I"Annunzio  Alberio Manioli  Giacomo Manzoni Arrigo Boito Pacla Zonca Enzo Biagi

Gianandrea Gavazzeni Mario Bortolono Pierduigi Perrobelli - Carlo Fontana - Paolo Petazei Alberto Arbasing Franco Abbiati  Marco Praga Ginlio Confalonieri
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Alberto Testa Sabino Lenoci Cillo Dorfles Parrizia Valduga Ciampiera Tintori Franceseo Degrada Fernanda Pivano
Vittoria Ouolenghi - Duilio Courir — Sergio Sablich  Gian Paolo Minardi  Enzo Restygmo Carmelo Di Gennaro - Vinworia Crespi - Fedele [YAmico
Giovanni Gavazzeni Pacla Calveni Carla Moreni Ciancarlo Landini  Stendhal — Luigi Albertini Giovanmi Raboni - Ugo Foscolo

Roberio Calasso Natalia Aspesi Angelo Foleto: Nicola Candg - Guido Vergani Fiorella Minervino  Ginsepping Manin Giuseppe Barigazzi - Flvio Giudici
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Sengio Buttigliern Giuseppe Giacosa Renaeo Garavaglin - Gactano Santangelo Frmest Hemingway  Luigi Pestolazza Andrea Estero

Rubiens Tedesehi Harvey Sachs Mario Messins Mario Pasi Lina Sots Eugenio Montale  Aurora Marsouo Riceardo Bacchelh
Marco Vallorn  Michelangelo Zurdeni Rodolfo Celleni Luigi MWica Jacopo Pellegrini Pietro Verri ltalo Calvino
Enrico Girardi  Franco Pulcini Luciana Fusi - Giuseppe Pogliese Paolo Gallarat Leonardo Pinzanti Leonena Bentivoglio Franceseo Maria Colombo Dino Buzeat
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Manina Rovera Dino Villatico Piero Ranaling Ciovanni Testori Ferruceio De Boroli Anna Bandewini — Silvio Pellico Elsa Airoldi - Ovio Vergani

Pierluigi Panza Alberno Triola Clandio Magris— Piero Osielling Lidia Bramani Ciuseppe Mazzini Filippo Faeci Emilio Radius
Gianluca Bavzano  Luca Ciammarughi Anna Franini Corrado Augias — Rossana Bossaglia — Paolo [sota Sergio Trombetta Chirino Principe
William Weaver Stefano Jacing Picro Gelli Picro Buscaroli — Sergio Segalini Franca Cella - Lorenzo Arruga Sandro Cappelleno
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Premio
della Critica Musicale Italiana

FRANCO ABBIATI

40 anni di Premio Abbiati

Diario di bordo a rilegatura annuale, dal 1981 il Premio
Abbiati racconta fatti, personaggi, spettacoli, iniziative e
occasioni di orgoglio della vita musicale italiana. Intitolato
al critico bergamasco Franco Abbiati, per decenni titolare
della rubrica del Corriere della sera, & una sistematica
riflessione e indagine dei professionisti dell’informazione in
seguito riuniti nell’Associazione Nazionale Critici Musicali.
Nell‘albo d'oro del quarantennale i nomi scaligeri si intrecciano
con quelli di istituzioni, artisti, operatori e iniziative che hanno
distinto e orientato al meglio attivita, qualita e organizzazione
della musica dal vivo nel nostro paese.

La sequenza fotografica dei premiati, incastonati nel loro
tempo da posture, costumi e prospettive scenografiche
oramai leggendarie, attesta i decenni di appartenenza. E
riassume una significativa storia artistica sillabando
attraverso i protagonisti gusto, passione e linguaggio
sempre in mutazione del teatro musicale di oggi.

Angelo Foletto
Presidente dell’Associazione Nazionale Critici Musicali
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In rosso i premi vinti dalla Scala
o da artisti ospitati alla Scala

| EDIZIONE - STAGIONE 1980-81

ORGANIZZATORE Giorgio Vidusso (Orchestra
Sinfonica della Rai di Milano)

INIZIATIVA Scuola di musica di Fiesole
COMPLESSO DA CAMERA Quartetto LaSalle

DIRETTORI e

REGISTA

SCENOGRAFO

CANTANTI Lucia Valentini Terrani e Renato
Bruson

NOVITA ASSOLUTA PER LITALIA

PREMIO SPECIALE Massimo Bogiankino,
Luca Ronconi e Pier Lugi Pizzi

Il EDIZIONE - STAGIONE 1981-82

SPETTACOLO “Madama Butterfly” di Giacomo
Puccini (Teatro La Fenice), direzione di Eliahu
Inbal, regia di Giorgio Marini, scene di Lauro
Crisman, costumi di Ettora D'Ettorre
ORGANIZZATORE Alba Buitoni (Amici della
Musica di Perugia)

INIZIATIVA Rossini Opera Festival di Pesaro
SOLISTA Maurizio Pollini

DIRETTORE

REGISTA

SCENOGRAFO Pasquale Grossi

CANTANTI Lella Cuberli e

NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “The heart's
eyes” di Franco Donatoni (Biennale Musica)
PREMIO SPECIALE Agostina Zecca Laterza
(Biblioteca del Conservatorio di Milano)

Ill EDIZIONE - STAGIONE 1982-83

SPETTACOLO “Lulu” di Alban Berg (Teatro
Regio di Torino) direzione di Zoltan Peské, regia
di Jurij Ljubimov, scene e costumi di David
Borovskij

INIZIATIVA Feste Musicali di Bologna
COMPLESSO DA CAMERA Trio di Trieste
DIRETTORE Gianandrea Gavazzeni

REGISTA Roberto De Simone

SCENOGRAFO E COSTUMISTA Luciano Riccieri

e Nana Cecchi

CANTANTI Edita Gruberova e Alfredo Kraus
NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Diario polacco
n. 2" di Luigi Nono (Biennale Musica)

PREMIO SPECIALE

IV EDIZIONE - STAGIONE 1983-84

SPETTACOLO “ll viaggio a Reims” di Gioachino
Rossini (Rossini Opera Festival), direzione di
Claudio Abbado, regia di Luca Ronconi, scene di
Gae Aulenti, costumi di Giovanna Buzzi
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ORGANIZZATORE Gisella Belgeri (Autunno
Musicale di Como)

INIZIATIVA Settimane Musicali Internazionali
di Napoli

COMPLESSO Quartetto Arditti

DIRETTORE Sergiu Celibidache

REGISTA E SCENOGRAFO

e

CANTANTE June Anderson

NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Répons” di
Pierre Boulez (Settembre Musica)

V EDIZIONE - STAGIONE 1984-85
SPETTACOLO

ORGANIZZATORE Giorgio Balmas (Settembre
Musica)

INIZIATIVA Festival della Valle d’Itria di Martina
Franca

SOLISTA Salvatore Accardo

DIRETTORE Carlos Kleiber

REGISTA E SCENOGRAFO Pier Luigi Pizzi
CANTANTI Mariella Devia e Samuel Ramey
NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Barrabas” di
Camillo Togni (Biennale Musica)

PREMIO SPECIALE “Doktor Faust” di Ferruccio
Busoni (Teatro Comunale di Bologna), direzione
di Zoltan Pesko, regia di Werner Herzog, scene
e costumi di Henning von Gierke

VI EDIZIONE - STAGIONE 1985-86
SPETTACOLO

ORGANIZZATORE Nino Carloni (Societa
Aquilana dei concerti “B. Barattelli”)
INIZIATIVA Festival Pianistico Internazionale

di Brescia e Bergamo

SOLISTA Sviatoslav Richter

COMPLESSO Ensemble InterContemporain
DIRETTORE

REGISTA

SCENOGRAFO Ezio Frigerio

CANTANTI Marilyn Horne e

NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Dedica” di
Giacomo Manzoni (Orchestra Stabile dell'Emilia
Romagna)

PREMIO SPECIALE Sezione musica
contemporanea della Civica Scuola di Musica di
Milano

VII EDIZIONE - STAGIONE 1986-87

ORGANIZZATORE Mario Messinis (“1l suono e lo
spazio”, Rai di Torino)

INIZIATIVA Festival spazio musica (Cagliari)
SOLISTA Arturo Benedetti Michelangeli
COMPLESSO Les Arts Florissants



DIRETTORE Pierre Boulez

REGISTA Giancarlo Cobelli

SCENOGRAFO Luciano Damiani

CANTANTI e Paolo Coni

NOVITA ASSOLUTA PER LITALIA “Trionfo della
notte” di Adriano Guarnieri (Teatro Comunale
di Bologna)

PREMIO SPECIALE Citta di Cremona-
Celebrazioni stradivariane.

VIl EDIZIONE - STAGIONE 1987-88

SPETTACOLO “Jenufa” di Leos Janacek (Festival
dei Due Mondi di Spoleto), direzione di Spiros
Argiris, regia di GUnter Kramer, scene e costumi
di Andreas Reinhardt

ORGANIZZATORE Luciana Pestalozza (Musica
nel nostro tempo)

INIZIATIVA Rassegna di primavera del Teatro
Comunale di Monfalcone

SOLISTA Mario Brunello

DIRETTORE Myung-Whun Chung

REGISTA

SCENOGRAFO

COSTUMISTA

CANTANTI Hildegard Behrens e Chris Merritt
NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Kafka
Fragmente” di Gyorgy Kurtag (Festival “Eco &
Narciso”)

PREMIO SPECIALE Festival “Eco & Narciso”

IX EDIZIONE - STAGIONE 1988-89
SPETTACOLO

INIZIATIVA Dialogo con Maderna (Orchestra Rai
di Milano)

DIRETTORE

SCENOGRAFO David Hockney

CANTANTE

NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Le visage
nuptial” di Pierre Boulez (Dialogo con Maderna,
Rai)

PREMIO SPECIALE Mostra “Glenn Gould”
(Ferrara, Aterforum)

X EDIZIONE - STAGIONE 1989-90
SPETTACOLO

ORGANIZZATORE Gian Carlo Menotti (Festival
dei Due Mondi di Spoleto)

INIZIATIVA Nuova Consonanza di Roma
SOLISTA Krystian Zimerman

DIRETTORE John Eliot Gardiner

REGISTA Graham Vick

SCENOGRAFO E COSTUMISTA Gae Aulenti

e Giovanna Buzzi

CANTANTI Anna Caterina Antonacci

e

NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Sonata n. 3”
di Salvatore Sciarrino (Festival delle Nazioni di
Musica da Camera)

PREMIO SPECIALE Gerhard Schmidt-Gaden
(Tolzer Knabenchor)

X1 EDIZIONE - STAGIONE 1990-91
SPETTACOLO

ORGANIZZATORE Gabriele Gandini (Festival
delle Nazioni di Citta di Castello)

INIZIATIVA Orestiadi di Gibellina

COMPLESSO Quartetto di Tokyo

DIRETTORE Vladimir Delman

REGISTA Gunter Kramer

CANTANTI Cecilia Gasdia e Giuseppe Sabbatini
NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA Il “Quartetto”
di Sofija Gubajdulina (Settembre Musica)
PREMIO SPECIALE Associazione “De Sono”

di Torino

XII EDIZIONE - STAGIONE 1991-92

PREMIO SPECIALE Orchestre sinfoniche e cori
della Rai di Milano, Roma, Torino e Napoli
NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Interludi.
Musica per il mito di Eco e Narciso” di Aldo
Clementi (Orestiadi di Gibellina)

DIRETTORE Giuseppe Sinopoli

SCENOGRAFO Joseph Svoboda

REGISTA Luca Ronconi e Margherita Palli
SOLISTA Massimiliano Damerini

COMPLESSO DA CAMERA Duo Frank Peter
Zimmermann-Alexander Lonquich

CANTANTI Renata Scotto e Max René Casotti
ORGANIZZATORE Spiros Argiris (Teatro Massimo
Bellini di Catania)

INIZIATIVA Rassegna Internazionale di musica
contemporanea (Oser, Parma)

Xl EDIZIONE - STAGIONE 1992-93

SPETTACOLO “Jenufa” di Leos Janacek (Maggio
Musicale Fiorentino), direzione di Semyon
Bychkov, regia di Liliana Cavani, scene di Dante
Ferretti, costumi di Gabriella Pescucci

NOVITA ASSOLUTA PER LITALIA
“Bidlos/Weglos” di Wolfgang Rihm (Biennale
Musica)

DIRETTORE

SCENOGRAFO E REGISTA Roman Terleckij e
David Hughes

SOLISTA Andras Schiff

CANTANTI Martine Dupuy e Alessandro Corbelli
ORGANIZZATORE Tito Gotti (Feste Musicali di
Bologna)

INIZIATIVA Accademia Bartolomeo Cristofori di
Firenze

PREMIO SPECIALE Ente Autonomo Teatro
“Verdi” di Trieste
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XIV EDIZIONE - STAGIONE 1993-94

SPETTACOLO “Turandot” di Ferruccio
Busoni/”Perséphone” di Igor Stravinskij (Teatro
La Fenice), direzione di Michael Boder, regia e
scene di Achim Freyer, costumi di Maria-Elena
Amos

NOVITA ASSOLUTA PER LITALIA

DIRETTORE Zubin Mehta

REGISTA E SCENOGRAFO Bob Wilson

SOLISTA Andrea Lucchesini

COMPLESSO DA CAMERA Trio di Parma
CANTANTI Raina Kabaivanska e Michele Pertusi
INIZIATIVA Teatro Lirico Sperimentale “A. Belli”
di Spoleto

PREMIO SPECIALE “Progetto Musica 94"
dell’Acquario Romano

XV EDIZIONE - STAGIONE 1994-95

SPETTACOLO “Fierrabras” di Franz Schubert
(Teatro Comunale di Firenze), direzione di
Semyon Bychkoy, regia di Luca Ronconi, scene
di Margherita Palli, costumi di Vera Marzot
NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Scardanelli
Zyklus” di Heinz Holliger (Biennale Musica)
DIRETTORE Gary Bertini

REGISTA E SCENOGRAFO Franco Zeffirelli
CANTANTE Waltraud Meier

COMPLESSO DA CAMERA Quartetto Keller
INIZIATIVA Festival Internazionale di Musica
Contemporanea di Venezia-Biennale 1995
PREMIO SPECIALE “Der Traumgoérge” di
Alexander Zemlinsky (Teatro Massimo di
Palermo), direzione di Karl Martin, regia di
Roberto Guicciardini, scene e costumi di Piero
Guicciardini

XVI EDIZIONE - STAGIONE 1995-96

SPETTACOLO “Wozzeck” di Alban Berg (Teatro
Comunale di Bologna), direzione di Gary
Bertini, regia di Willy Decker, scene e costumi di
Wolfgang Gussman

NOVITA ASSOLUTA

DIRETTORE

REGISTA E SCENOGRAFO Hugo de Ana
CANTANTI José Cura e

COMPLESSO DA CAMERA Orchestra da Camera
di Mantova

ORGANIZZATORE Istituto Antonio Vivaldi della
Fondazione Giorgio Cini di Venezia

INIZIATIVA Settimane Bach di Milano, progetto
Integrale delle Cantate (I concerti del
Quartetto)

PREMIO SPECIALE Centro di Musica Antica
“Pieta dei Turchini” di Napoli e Cappella della
Pieta di Turchini



XVII EDIZIONE - STAGIONE 1996-97
SPETTACOLO

NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “L'icone
paradoxale. Hommage a Piero della Francesca”
di Gérard Grisey (Festival “Di Nuovo Musica”,
Reggio Emilia)

DIRETTORE Eliahu Inbal

REGISTA E SCENOGRAFO Graham Vick
COSTUMISTA Vera Marzot

CANTANTI e

COMPLESSO DA CAMERA Quartetto
Shostakovich

ORGANIZZATORE Sandro Boccardi (“Musica e
Poesia a San Maurizio”, Milano)

INIZIATIVA Giovane Orchestra Genovese
PREMIO SPECIALE “I due gemelli” e “La
sentinella per quattro anni” di Franz Schubert
(Teatro Rendano di Cosenza), direzione di Peter
Maag, regia di Italo Nunziata, scene di Edoardo
Sanchi, costumi di Ruggero Vitrani

XVIII EDIZIONE - STAGIONE 1997-98

SPETTACOLO “Lady Macbeth del distretto di
Mcensk” di Shostakovich (Maggio Musicale
Fiorentino), direzione di Semyon Bychkov, regia
di Lev Dodin, scene di David Borovskij

NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Venus und
Adonis” di Hans Werner Henze (Teatro Carlo
Felice), direzione di Jan Latham-Koenig, regia di
Pierre Audi, scene e costumi di Chloé Obolensky
DIRETTORE Carlo Maria Giulini

REGISTA Guido De Monticelli

SCENOGRAFO Margherita Palli

COSTUMISTA

CANTANTI Sonia Ganassi e Matthias Goerne
COMPLESSO DA CAMERA Arnold Schonberg
Chor

INIZIATIVA Festival Kurtag di Milano Musica
PREMIO SPECIALE “Dom Sébastien” di Gaetano
Donizetti (Teatro Comunale di Bologna e
Celebrazioni donizettiane di Bergamo),
direzione di Daniele Gatti, regia, scene e
costumi di Pier Luigi Pizzi

XIX EDIZIONE - STAGIONE 1999

SPETTACOLO “Death in Venice” di Benjamin
Britten (Teatro Carlo Felice), direzione di Bruno
Bartoletti, regia, scene e costumi di Pier Luigi
Pizzi

NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Aus
Deutschland” di Mauricio Kagel (PalaFenice),
direzione di Jérg Henneberger, regia, scene e
costumi di Herbert Wernicke

DIRETTORE Jeffrey Tate

REGISTA, SCENOGRAFO, COSTUMISTA David
Pountney e Maria Bjérnson

CANTANTI Patrizia Ciofi e

SOLISTA Enrico Dindo

INIZIATIVE Festival di Trani “Monografie sul 900
e dintorni” e “L'altra scena” (Teatro La Fenice
PREMI SPECIALI Opera domani... e Agostino
Liuni

XX EDIZIONE - STAGIONE 2000
SPETTACOLO

NOVITA ASSOLUTA PER L'ITALIA “Sur Incises” di
Pierre Boulez (Biennale Musica, Milano Musica)
DIRETTORE Vladimir Jurowski

REGISTA Denis Krief

SCENOGRAFO Michele Canzoneri

COSTUMISTA ]
CANTANTI Fiorenza Cedolins e Marcelo Alvarez
SOLISTA Arcadi Volodos

INIZIATIVE “Roland” di Niccolo Piccinni e
“Robert le diable” di Giacoo Meyerbeer
(Festival della Valle d'Itria)

PREMIO SPECIALE Associazione per la musica
antica “Antonio Il Verso” di Palermo

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK" Fondazione
Centro di Musicologia “Walter Stauffer” di
Cremona

XXI EDIZIONE - STAGIONE 2001

SPETTACOLO “Tamerlano” di Georg Friedrich
Handel (Maggio Musicale Fiorentino), direzione
di Ilvor Bolton, regia di Graham Vick, scene e
costumi di Richard Hudson, luci di Mattews
Richardson

NOVITA ASSOLUTA “Suoni per banda” di
Gilberto Cappelli (Feste Musicali di Bologna)
DIRETTORE Claudio Abbado

REGISTA, SCENOGRAFO, COSTUMISTA Hugo de
Ana

CANTANTI Daniela Barcellona e Thomas
Quasthoff

SOLISTA Fabio Biondi con Europa Galante
INIZIATIVE Teatro Lirico di Cagliari
ORGANIZZATORE Filippo Juvarra (Amici della
Musica di Padova e con I'Orchestra di Padova e
del Veneto)

PREMIO SPECIALE “Aida"” (Teatro Verdi di
Busseto), direzione di Massimiliano Stefanelli,
regia e scene di Franco Zeffirelli, costumi di
Anna Anni

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK"” Fondazione
Marco Fodella di Milano

XXIl EDIZIONE - STAGIONE 2002

SPETTACOLO “Die Konigskinder” di Engelbert
Humperdinck (Teatro San Carlo) direzione di
Jeffrey Tate, regia di Paul Curran, scene e
costumi di Kevin Knight
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NOVITA ASSOLUTA “Medea” di Adriano
Guarnieri (Teatro La Fenice), direzione di Pietro
Borgonovo, regia di Giorgio Barberio Corsetti,
scene di Giorgio Barberio Corsetti e Cristian
Taraborrelli, costumi di Cristian Taraborrelli
DIRETTORE Jurij Temirkanov

ALLESTIMENTO Thomas Moschopoulos e
Dionysis Fotopoulos

CANTANTI <]

SOLISTA Rinaldo Alessandrini con Concerto
Italiano

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK" Quintetto
Bibiena

XXIIl EDIZIONE - STAGIONE 2003

SPETTACOLO “Elektra” di Richard Strauss
(Teatro San Carlo), direzione di Gabriele Ferro,
regia di Klaus Michael Gruber, scene e costumi
di Anselm Kiefer

PREMIO SPECIALE Henning Brockhaus
INIZIATIVA MUSICALE Orchestra Giovanile
Italiana della Scuola di Musica di Fiesole
NOVITA ASSOLUTA “IlI letto della storia”

di Fabio Vacchi (Piccolo Teatro del Comunale
di Firenze), direzione di Claire Gibault, regia
di Giorgio Barberio Corsetti, scene e costumi
di Cristian Taraborrelli, e “Quartetto con oboe”
di Elliott Carter (Biennale Musica)

DIRETTORE

REGIA Robert Carsen

SCENE E COSTUMI Jean-Michel Folon
CANTANTI Barbara Frittoli e

SOLISTA Grigory Sokolov

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK"” Progetto
“Musica negli Ospedali” del Policlinico Agostino
Gemelli di Roma

XXIV EDIZIONE - STAGIONE 2004

SPETTACOLO “Il Prigioniero” e “Volo di notte”
di Luigi Dallapiccola (Maggio Musicale
Fiorentino), direzione di Bruno Bartoletti, regia
di Daniele Abbado, scene di Gianni Carluccio,
costumi di Nana Cecchi, luci di Guido Levi,
proiezioni di Luca Scarzella

INIZIATIVA MUSICALE RaiNuovaMusica
PREMIO SPECIALE Complesso | Solisti Dauni di
Foggia,

NOVITA ASSOLUTA “An Index of Metals” di
Fausto Romitelli (REC, Reggio Emilia
Contemporanea, Milano Musica)

DIRETTORE Daniele Gatti

REGIA Mario Martone

SCENE E COSTUMI Ezio Frigerio e Franca
Squarciapino

CANTANTE Anna Caterina Antonacci

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK" Tutti a Santa
Cecilia



XXV EDIZIONE - STAGIONE 2005

SPETTACOLO “Boris Godunov” di Modest
Musorgskij (Maggio Musicale Fiorentino),
direzione di Semyon Bychkoy, regia di Eimuntas
Nekrosius, scene di Marius Nekrosius, costumi di
Nadezda Gultyaeva, luci di Jean Kalman
INIZIATIVA MUSICALE Festival Internazionale di
Musica Sacra “Anima Mundi”

PREMIO SPECIALE “Elegy for young Lovers” di
Hans Werner Henze (Ancona, Teatro delle
Muse; coproduzione col Teatro San Carlo di
Napoli), direzione di Lothar Koenigs, regia,
scene e costumi di Pier Luigi Pizzi

NOVITA ASSOLUTA

DIRETTORE Antonio Pappano

REGIA Stephen Medcalf

SCENOGRAFIA Giulio Paolini

COSTUMI Giovanna Buzzi

CANTANTI Micaela Carosi e Nicola Ulivieri
SOLISTA Radu Lupu

COMPLESSO DA CAMERA Academia Montis
Regalis di Mondovi

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK" Scuola Popolare
di Musica di Testaccio

XXVI EDIZIONE - STAGIONE 2006
SPETTACOLO

PREMIO SPECIALE Amici della musica di Firenze
NOVITA ASSOLUTA “Ausklang per pianoforte e
orchestra” (Rai Nuova Musica) e “Concertini”
(Biennale Musica) di Helmut Lachenmann
DIRETTORE

REGIA, SCENOGRAFIA, VIDEO Giorgio Barberio
Corsetti

SOLISTA Andras Schiff

CANTANTI Sonia Prina e

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK"” Rete Toscana
Classica

XXVII EDIZIONE - STAGIONE 2007
SPETTACOLO

NOVITA ASSOLUTA “Antigone” di Ivan Fedele
(Maggio Musicale Fiorentino), direzione di
Michael Tabachnik, regia di Mario Martone,
scene e costumi di Sergio Tramonti

REGIA Damiano Michieletto

SCENE E COSTUMI La Fura dels Baus

SOLISTA Leonidas Kavakos

CANTANTE Svetla Vassileva
INIZIATIVA Orchestra Giovanile Luigi Cherubini
PREMIO “FILIPPO SIEBANECK" LaVerdi

XXVIII EDIZIONE - STAGIONE 2008

SPETTACOLO “Fidelio” di Ludwig van
Beethoven (Teatro Valli, Teatro Comunale di
Ferrara e di Modena), direzione di Claudio
Abbado, regia di Chris Kraus, scene di Maurizio
Balo, costumi di Annamaria Heinreich, luci di
Gigi Saccomandi

NOVITA ASSOLUTA “Phaedra” di Hans Werner
Henze (Maggio Musicale Fiorentino), direzione
di Roberto Abbado, regia di Michael Kerstan,
scene e costui di Nana Cecchi

DIRETTORE Roberto Abbado

REGIA, SCENE, COSTUMI

GRUPPO DA CAMERA Quartetto Hagen
CANTANTI Daniela Dessi e

PREMIO SPECIALE “Filemone e Bauci” di Haydn
(LXV Settimana Senese), direzione di Fabio
Biondi, regia di Eugenio Monti Colla
INIZIATIVA Festival Musicale Estense
“Grandezze & Meraviglie”

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK" Orchestra
Sinfonica Esagramma di Milano

PREMIO “GIANANDREA GAVAZZENI"

XXIX EDIZIONE - STAGIONE 2009

SPETTACOLO “Gotterdammerung” di Richard
Wagner (Teatro la Fenice), direzione di Jeffrey
Tate, regia di Robert Carsen, scene e costumi di
Patrick Kinmoth, luci di Manfred Voss

NOVITA ASSOLUTA “Gramigna per cimbalom e
ensemble” di Stefano Gervasoni (Biennale
Musica)

DIRETTORE Seiji Ozawa

REGIA, SCENE, COSTUMI

SOLISTA Francesco D'Orazio

CANTANTI e

INIZIATIVA “Bianco, Rosso e Verdi”

PREMIO SPECIALE Associazione culturale La
“Cappella Musicale” di Santa Maria della
Passione a Milano

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK"” “Imparolopera”
(Teatro Regio di Parma)

XXX EDIZIONE - STAGIONE 2010

PREMIO “DUILIO COURIR" Progetto Musica
della Fondazione Spinola Banna per |'Arte
SPETTACOLO

NOVITA ASSOLUTA “Il killer di parole” di
Claudio Ambrosini (Teatro La Fenice), direzione
di Andrea Molino, regia di Francesco Micheli,
scene di Nicolas Bovey, costumi di Carlos Tieppo
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DIRETTORE

REGIA Graham Vick

SCENE e COSTUMI Paolo Fantin e Carla Teti
SOLISTA Emanuele Arciuli

CANTANTI e Franco Fagioli
INIZIATIVA “Traiettorie” di Parma

PREMIO SPECIALE Maddalena Novati
PREMIO “FILIPPO SIEBANECK"” “Oper@4u”
(StadtTheater/Teatro Comunale di Bolzano)

XXXI EDIZIONE - STAGIONE 2011

SPETTACOLO “Mose in Egitto” di Gioachino
Rossini (Rossini Opera Festival), direzione di
Roberto Abbado, regia di Graham Vick, scene e
costumi di Stuart Nunn

NOVITA ASSOLUTA

DIRETTORE

REGIA Calixto Bieito

SCENE e COSTUMI e

SOLISTA Isabelle Faust

CANTANTI e

INIZIATIVA “Settimane Musicali al Teatro
Olimpico”

PREMIO SPECIALE Integrale di Pergolesi -
Fondazione Pergolesi Spontini - Jesi
PREMIO “FILIPPO SIEBANECK" “Donatori di
Musica”

XXXII EDIZIONE - STAGIONE 2012
SPETTACOLO

PREMIO “PIERO FARULLI" Trio Armellini-
Marzadori

NOVITA ASSOLUTA “Mare metallico” di
Giovanni Tamborrino (Orchestra della Magna
Grecia)

DIRETTORE

REGIA Leo Muscato

SCENE Sergio Tramonti

COSTUMI Gianluca Falaschi

SOLISTA Duo Leonidas Kavakos-Enrico Pace
CANTANTI e Gregory Kunde
INIZIATIVA “L.T.L. (Laboratorio Toscano per la
Lirica)-Opera Studio”

PREMIO SPECIALE Benito Leonori

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK” “All you need is
X-Music”

XXXIIl EDIZIONE - STAGIONE 2013

SPETTACOLO “Das Rheingold” di Richard
Wagner (Teatro Massimo), direzione di Pietari
Inkinen, regia di Graham Vick, scene e costumi
di Richard Hudson, movimenti mimici di Ron
Howell, luci di Giuseppe Di lorio



PREMIO “PIERO FARULLI" Quartetto
Guadagnini

NOVITA ASSOLUTA “Ludus de Morte Regis per
coro e elettronica” di Mauro Lanza (Biennale
Musica)

DIRETTORE

REGIA Emma Dante

SCENE, COSTUMI, LUCI, VIDEO

SOLISTA Daniil Trifonov
CANTANTI

INIZIATIVA “Play it!" (Ort)
PREMIO SPECIALE Palazzetto Bru Zane, Centre
de musique romantique francaise di Venezia
PREMIO “FILIPPO SIEBANECK" “Festa
dell’opera” di Brescia

e Francesco Meli.

XXXIV EDIZIONE - STAGIONE 2014
SPETTACOLO

PREMIO “PIERO FARULLI” Quartetto No(s
NOVITA “Ogni gesto d’amore” per violoncello e
orchestra, “Fiori Di Fiori” per orchestra, “Finito
ogni gesto” per 6 strumenti di Francesco Filidei
(Rai Nuova Musica - LaVerdi — Play It!)
DIRETTORE

REGIA, SCENE, COSTUMI, VIDEO. Johannes
Weigand, Jurgen Lier, Jakob Creutzburg
SOLISTA Evgeny Kissin

CANTANTI e Simone Piazzola
INIZIATIVA “Divertimento Ensemble” (Milano)
PREMIO SPECIALE Fattoria Vittadini (Milano)
PREMIO “FILIPPO SIEBANECK" “Compasso da
navegare” (Conservatorio Paganini di Genova,
Biennale Venezia)

XXXV EDIZIONE - STAGIONE 2015

SPETTACOLO “The Bassarids” di Hans Werner
Henze (Teatro dell'Opera di Roma), direzione di
Stefan Soltesz, regia di Mario Martone, scene di
Sergio Tramonti, costumi di Ursula Patzak
DIRETTORE

REGIA Guy Joosten

SCENE

COSTUMI Anna Watkins

NOVITA PER L'ITALIA “Insieme” (Milano Musica,
Mdi Ensemble) e “Parole di settembre”
(Biennale Musica) di Aureliano Cattaneo e “II
suono giallo” di Alessandro Solbiati (Comunale
di Bologna), direzione di Marco Angius, regia di
Franco Ripa di Meana, scene e costumi di Gianni
Dessi

SOLISTA Beatrice Rana

GRUPPO DA CAMERA Ensemble Zefiro
CANTANTI Carmela Remigio e

PREMIO “PIERO FARULLI" Quartetto Maurice
PREMIO SPECIALE “GIANANDREA GAVAZZENI"

Corrado Rovaris

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK"” 200.com (Teatro
Sociale di Como)

INIZIATIVA. Ensemble L'arsenale (Treviso)

XXXVI EDIZIONE - STAGIONE 2016
SPETTACOLO

DIRETTORE

PREMIO “PIERO FARULLI" Quartetto Echos
REGIA Nicola Raab

SCENE, COSTUMI, LUCI, VIDEO Terry Gilliam,
Aaron Marsden, Katrina Lindsay, Paule
Constable, Finn Ross

NOVITA PER L'ITALIA “Broken memory”, “Maps
of Non Existent Cities. St. Petersburg”,
“Punctuation Marks” (Sound of Wander) e “The
Riot of Spring” (Lucca Classica) di Dmitri
Kourliandski

SOLISTA Alexander Lonquich

CANTANTI John Osborn e

PREMIO SPECIALE “Aquagranda” di Filippo
Perocco (Teatro la Fenice), direzione di Marco
Angius, regia di Damiano Michieletto, scene di
Paolo Fantin, costumi di Carla Teti

INIZIATIVA MUSICALE. Festival Alfredo Casella
(Torino)

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK” Opera...azione
Liberta (Carcere Beccaria di Milano)

XXXVII EDIZIONE - STAGIONE 2017

SPETTACOLO “La Damnation de Faust” di
Hector Berlioz (Teatro dell’Opera di Roma),
direzione di Daniele Gatti, regia di Damiano
Michieletto, scene di Paolo Fantin, costumi di
Carla Teti

PREMIO “MASSIMO MILA” "Mille e una Callas"
a cura di Luca Aversano e Jacopo Pellegrini -
Macerata, Quodlibet

DIRETTORE Juraj Val¢uha

REGIA Ricci/Forte

SCENE, COSTUMI, LUCI, VIDEO

NOVITA PER L'ITALIA “Medeamaterial” di Pascal
Dusapin (Teatro Comunale di Bologna)
SOLISTA Simone Rubino

ENSEMBLE Odhecaton

CANTANTI e

PREMIO SPECIALE “Stiffelio” di Giuseppe Verdi
(Festival Verdi), direzione di Guillermo Garcia
Calvo, regia di Graham Vick, scene e costumi di
Mauro Tinti, luci di Giuseppe Di lorio,
movimenti coreografici di Ronald Howell
PREMIO “PIERO FARULLI" Quartetto Eos
PREMIO “FILIPPO SIEBANECK" Festival
ArteScienza (Roma)
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XXXVIII EDIZIONE - STAGIONE 2018

SPETTACOLO “La Boheme" di Giacomo Puccini
(Teatro Comunale di Bologna), direzione di
Michele Mariotti, regia di Graham Vick, scene e
costumi di Richard Hudson e luci di Giuseppe Di
lorio

PREMIO SPECIALE

DIRETTORE Antonio Pappano

NOVITA PER L'ITALIA “Richard IlI” di Giorgio
Battistelli (Teatro La Fenice), direzione di Tito
Ceccherini, regia di Robert Carsen, scene e
costumi di Radu & Miruna Boruzescu

REGIA Deborah Warner

SCENE

COSTUMI Giuseppe Palella

SOLISTA Enrico Onofri

CANTANTI Federica Lombardi e

INIZIATIVA MUSICALE Ghislierimusica (Pavia)
PREMIO “PIERO FARULLI" Caravaggio Piano
Quartet

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK"” Max & Maestro

XXXIX EDIZIONE - STAGIONE 2019
SPETTACOLO

DIRETTORE Kirill Petrenko

NOVITA PER L'ITALIA “Musiche per Matera” di
Georg Friedrich Haas (Lams- Laboratorio Arte
Musica e Spettacolo, coprodotta con la
Fondazione Matera Basilicata)

REGIA

SCENE E COSTUMI Federica Parolini e Silvia
Aymonino

SOLISTA Martha Argerich

premio “Piero Farulli” Quartetto Werther
CANTANTI e

INIZIATIVA MUSICALE Talenti Vulcanici (Napoli)
PREMIO SPECIALE “Ange de Nisida” di Gaetano
Donizetti (Festival Donizetti Opera), direzione
di Jean-Luc Tingaud, regia di Francesco Micheli,
scene di Angelo Sala, costumi di Margherita
Baldoni

PREMIO “FILIPPO SIEBANECK” Micron (Torino)



Il Premio Abbiati e la Scala

Vincitori della categoria miglior spettacolo

Die Zauberflote

di Wolfgang Amadeus Mozart
direzione di Wolfgang Sawallisch
regia di John Cox

1985
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Pelléas et Mélisande

di Claude Debussy

direzione di Claudio Abbado
regia di Antoine Vitez

1986
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Doktor Faustus

di Giacomo Manzoni
direzione di Gary Bertini
regia di Robert Wilson
1989
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La clemenza di Tito

di Wolfgang Amadeus Mozart
direzione di Riccardo Muti
regia di Pierre Romans

1990
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direzione di Riccardo Muti
regia di Luca Ronconi

di Luigi Cherubini
1991
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Armide

di Christoph Willibald Gluck
direzione di Riccardo Muti
regia di Pier Luigi Pizzi

1996
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Dialogues des Carmélites
di Francis Poulenc
direzione di Riccardo Muti
regia di Robert Carsen
2000
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Kat'a Kabanova

di Leos Janacek

direzione di John Eliot Gardiner
regia di Robert Carsen

2006
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Tristan und Isolde

di Richard Wagner

direzione di Daniel Barenboim
regia di Patrice Chéreau

2007
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Lulu

di Alban Berg

direzione di Daniele Gatti
regia di Peter Stein

2010
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Lohengrin

di Richard Wagner

direzione di Daniel Barenboim
regia di Claus Guth

2012
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Les Troyens

di Hector Berlioz

direzione di Antonio Pappano
regia di David McVicar

2014
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Rosenkavalier

di Richard Strauss
direzione di Zubin Mehta
regia di Harry Kupfer
2016
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Chovanscina

di Modest Petrovi¢ Musorgskij
direzione di Valery Gergiev
regia di Mario Martone

2019
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l.a Scala

nella letteratura

a cura di Franco Pulcini e Mattia Palma

Quand per vede el Prometti trii mes fa
el correva alla Scara tutt Milan

e vegneven gio a tropp de la e da scia

i forastee de tante mia lontan,

tant che per ciappa post boeugnava

ess lacol disna mezz in gora e mezz in
man,vedend tutta sta truscia e sto spuel-

Ime sont ressolt anch mi de anda a vedell.

Olter desgrazzi de Giovannin Bongee,

Carlo Porta, 1814

La contessa torno al palazzo Del Dongo
allegra e contenta. — Non si puo esser piu
galantuomini di quel fu birbaccione -
disse alla marchesa. — Stasera alla Scala,
quando l'orologio del teatro segnera le
dieci e tre quarti manderemo via dal
palco le visite, spengeremo le candele,
chiuderemo la porta, e alle undici il
canonico in persona verra a dirci quel
che gli e riuscito di fare. Abbiamo
pensato che questo ¢ il modo meno
compromettente per lui.

La Certosa di Parma, Stendhal

Il buon negoziante dal temperamento
acquoso oggi capiva anche I'incendio e la
rovina. Egli che predicava tanto sugli
scioperi e sulla prepotenza del signor
operaio, oggi si sarebbe messo alla testa
di un esercito di malfattori per punire i
galantuomini del male che gli faceva
soffrire una donna. Egli, si, egli, colle
sue mani avrebbe gettato petrolio e
fuoco nel Teatro della Scala, per il gusto
di abbruciare un covo di ladri eleganti,
che non ti rubano, no, la borsa, ma ti
rubano la pace, l'onore, la stima della
gente.

Demetrio Pianelli,

Emilio De Marchi, 1890

— Guardi questa bionda, signor marchese,
— diceva la vecchia, — ne a fatte girare
delle teste! Agiva alla Scala, I'inverno
scorso. Non era che un paggio, nel ballo.
Ma che paggio! Un vecchio abbonato mi
diceva: <Gambe come quelle, non ne o
vedute mai, in quarant'anni
d'abbonamento».

La biondina, Marco Praga, 1910

Tornava da Piacenza, dov'era stato a
cantare la “Tosca” con enorme

successo. - Naturalmente lei non mi ha
mai sentito cantare — disse.

- Quando cantera a Milano? -

- Quest'autunno, alla Scala. -

- Scommetto che ti buttano le poltrone -
disse Ettore. — Vi hanno gia raccontato
quando gli tirarono addosso tutto il
teatro, a Modena? —

- E' una sfrontata bugia. -

- Gli tirarono le poltrone - disse Ettore. —
C'ero anch'io. Ne tirai sei io stesso.

Addio alle armi, Ernest Hemingway, 1929
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Tutta la sua <mentalitaa», come dicevano
allora a Milano, cioe la sua «psicologia»
[...] di donna di popolo, di cantante, e di
stiratrice in proprio, fu rivolta invece [...]
a evolversi, a trasfondersi in una borghese
perfetta, in una «signora» al cento per
cento. Con due domestiche, cuoca e
cameriera, con un marito in piena regola,
con un ottavino di palco alla Scala a sentir
cantare gli altri, no a cantar lei: con un
<breloque» «tempestato di diamanti»
sull’avvallamento centrale del seno: che
era un seno piuttosto ragionativo.

LAdalgisa, Carlo Emilio Gadda, 1944

Rimestando questi problemi giunse in
piazza della Scala. Ed ecco 1 pensieri
sgradevoli fuggire via alla vista consolante
del fermento alla porta del teatro, delle
signore che si affrettavano in un
precipitoso ondeggiar di strascichi e di
veli, della folla che stava a vedere, delle
automobili stupende in lunga coda,
attraverso 1 cul vetri si intravvedevano
gioielli, sparati bianchi, spalle nude.
Mentre stava per cominciare una notte
minacciosa, forse anche tragica, la Scala,
impassibile, mostrava lo splendore degli
antichi tempi.

Paura alla Scala, Dino Buzzati, 1948



Eppure (<avvi chi altronde / con
fortunato studio in novi sensi / le
parole converte») lo guardavo
sognando, davvero sognando Stendhal,
mi sentivo altro che separato da tutto «11
resto dell’uditorio», daﬁa Scala, dal
mondo, e le luci si riaccendessero, si
potevano udir delizie, levar brache e
velari, finir 'opera, gl applausi
clamorosi non mi toccavano: «avulso
dal contesto» come niente, come niente
(sara stato cosi, il Romanticismo?).

LAnonimo lombardo,
Alberto Arbasino, 1959

Questa genia, che a Milano era un po’
pit numerosa di quella che potesse
credere una gentildonna che vedesse la
citta dal suo gabinetto, dal palchetto
della Scala, dgau salons di conversazione,
e dalla trottata sugh spaltl - eterno
3uadr1v10 in cui s'aggirava la vita di una
onna elegante milanese - questa genia
sozza ed infame, rifiuto di scaplghatura
pullulava nelle bische frequenti che in
quell’anno ][)farevano autorizzate nei
ubblici caffe, dove il macao e il
ioccone attiravano molti giovam avidi
di emozioni e di stordimento... 1 quah,
dacché nel 48 avevano veduto aprirsi il
c1elo, non potevano rassegnarsi a
rivivere tranquillamente nel vuoto e
nella noia della schiaviti lombarda.

La Scapigliatura e il 6 febbraio,
Cletto Arrighi, 1962
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Il Museo Teatrale alla Scala ¢ disponibile a regolare
eventuali diritti di riproduzione per quelle immagini
di cui non sia stato possibile reperire le fonti.

Finito di stampare nel mese di ottobre 2020
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